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Research Article - Arastirma Makalesi

Echoes of Unity: The Shared Musical Memory of Safavid Tabriz and
Ottoman Konya

Tebriz ve Konya Arasinda Bir Ses Yolculugu: Safevi-Osmanli Ortak Miizik
Hafizasi

Tara Saiyah'

!Anadolu University State Conservatory, Department of Musicology, Eskisehir, Tiirkiye

Abstract

Throughout history, Tabriz and Konya have stood as two of the most significant centers of cultural and mystical life
in the Islamic world. However, the musical interactions between Safavid-era Tabriz and Ottoman Konya, particularly
within the Mevlevi tradition, have rarely been examined through a systematic academic framework. This study aims
to illuminate these connections by analyzing the modal, instrumental, and mystical correspondences between the two
traditions through a multidisciplinary approach combining historical musicology, comparative modal analysis, and

archival research.

Drawing on Ottoman and Safavid sources such as theoretical treatises, court manuscripts, and Sufi ritual documents, the
research reconstructs the potential transmission of musicians and musical knowledge following the Ottoman conquest
of Tabriz in 1514 during the Battle of Chaldiran. It explores whether musicians trained in the Safavid court of Tabriz
migrated to the Ottoman Empire and how their musical practices might have shaped the Mevlevi repertoire in Konya.
The study suggests that the Safavid modal system, deeply rooted in the theoretical legacy of Abd al-Qadir al-Maraghi,
contributed to the evolution of Ottoman makam structures and to the spiritual aesthetics of Mevlevi music. The research

addresses three central questions:

How did the modal system developed in Safavid Tabriz influence the formation of Mevlevi ceremonial music? Did
musicians trained in the Safavid court migrate to the Ottoman Empire, and if so, in what ways did they contribute to
Mevlevi practice? What common modal and instrumental features existed between the mystical music of Tabriz and the

Mevlevi tradition of Konya?

By answering these questions, this work uncovers a previously neglected cultural transmission linking the Safavid and
Ottoman musical worlds. It argues that this interaction not only enriched the Ottoman makam tradition but also shaped

the spiritual and aesthetic layers of Sufi music within Mevlevi lodges. Ultimately, the research reconsiders Ottoman-
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Tara Saiyah

Safavid relations through the prism of shared musical memory, offering an original contribution to the field of historical

musicology.

Keywords: Safavid Music, Ottoman-Safavid interaction, Modal Theory, Mevlevi Music, Cultural Transmission

0z

Tarih boyunca Tebriz ve Konya, Islam diinyasinin kiiltiirel ve mistik yasaminin en énemli merkezlerinden ikisi olarak
dikkat ¢ekmistir. Ancak Safevi donemi Tebriz’i ile Osmanli Konya’s1 arasindaki miiziksel etkilesim, 6zellikle Mevlevi
gelenegi baglaminda modal, ¢algisal ve tasavvufi agidan ortaya ¢ikan baglantilar, simdiye kadar sistematik bir akademik
gercevede yeterince incelenmemistir. Bu ¢alisma, tarihsel miizikoloji, karsilastirmali modal analiz ve arsiv aragtirmasini

bir araya getiren disiplinlerarasi bir yaklasim yoluyla bu baglantilar1 aydinlatmay1 amaglamaktadir.

Aragtirma, kuramsal risaleler, saray yazmalar1 ve tasavvufi ritiiellere iliskin belgeler gibi Osmanli ve Safevi kaynaklarina
dayanarak, 1514 Caldiran Savasi sirasinda Osmanlilarin Tebriz’i fethetmesinin ardindan Tebrizden Osmanli
Imparatorlugu’na miizisyenlerin ve miizik bilgisinin aktarilmis olup olmadig1 sorusunu yeniden ele almaktadir. Caligma,
Safevi modal sisteminin —koklerini Abdiilkadir Meraginin teorik mirasindan alan— Osmanli makam yapisinin gelisimine
ve Konyadaki Mevlevi miiziginin manevi estetigine katkida bulunmus olabilecegini ileri siirmektedir. Arastirma ii¢ temel

soruya odaklanmaktadir:

Safevi Tebriz’inde gelisen modal sistem, Mevlevi téren miiziginin olusumunu nasil etkilemistir? Safevi sarayinda yetisen
miizisyenler Osmanli topraklarina go¢ etmis midir ve ettilerse Mevlevi pratigine nasil katkida bulunmuglardir? Tebriz'in

mistik miizigi ile Konyadaki Mevlevi gelenegi arasinda hangi ortak modal ve galgisal 6zellikler bulunmaktaydi?

Bu sorulara yanit aranarak ¢alisma, Safevi ve Osmanli miizik diinyalar:1 arasindaki daha 6nce ihmal edilmis kiiltiirel
bir aktarimi ortaya gikarmaktadir. Arastirma, bu etkilesimin yalnizca Osmanli makam gelenegini zenginlestirmekle
kalmay1ip, ayn1 zamanda Mevlevihanelerdeki tasavvufi miizigin ruhani ve estetik katmanlarini da sekillendirdigini
gostermektedir. Sonug olarak ¢aliyma, Osmanli-Safevi iligkilerini paylasilan miiziksel hafiza perspektifinden yeniden
degerlendirerek tarihsel miizikoloji alanina 6zgiin bir katki sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Safevi miizigi, Osmanli-Safevi etkilesimi,Modal teori, Mevlevi miizigi, Kiiltiirel aktarim

Introduction

Throughout the history of the Middle East, the cities of Tabriz and Konya have functioned as two crucial centers where
political authority, mystical thought, and musical expression intersected. Both cities became symbols of spiritual and

artistic refinement: Tabriz during the Safavid dynasty as a hub of Persian court and Sufi music, and Konya within

2 Journal of the Music Research Association, 2025, 1(1), 1-23



Echoes of Unity: The Shared Musical Memory of Safavid Tabriz and Ottoman Konya

the Ottoman Empire as the birthplace of Mevlevi ritual and musical aesthetics. Music in both contexts transcended
entertainment; it operated as a metaphysical medium through which divine unity was contemplated and experienced

(During, 1984, p. 72).

Although these cities developed under different imperial structures, their shared Sufi heritage fostered similar musical
philosophies. The Safavid and Ottoman worlds were connected through a deep metaphysical understanding of sound—
where modes and rhythms symbolized inner states of the soul. Yet, despite these cultural and spiritual parallels, the
potential exchanges between Safavid Tabriz and Ottoman Konya have remained largely unexplored in academic literature.
Most historical and ethnomusicological studies treat Ottoman and Persian musical traditions as isolated phenomena,

focusing either on local stylistic developments or on court patronage systems (Feldman, 1996, pp. 21-23).

This research seeks to bridge that divide by investigating how the Safavid modal system, cultivated in sixteenth-century
Tabriz, may have informed the evolution of Mevlevi ceremonial music in Ottoman Konya. The conquest of Tabriz
by Sultan Selim I in 1514 following the Battle of Chaldiran initiated not only political realignment but also cultural
migration, including the relocation of artisans and musicians from the Safavid court to the Ottoman capital and Anatolian
religious centers (Feldman, 1996, p. 44). Archival fragments suggest that some of these Tabrizi musicians entered Mevlevi

environments, bringing with them distinct modal practices, instruments, and spiritual interpretations of sound.

The influence of Safavid theory on Ottoman music can be traced through the writings of “Abd al-Qadir al-Maraghi,
whose treatises such as Magasid al-Alhan and Jami" al-Alhan circulated widely across Persian and Ottoman intellectual
circles (Meragi, 1435/1991). His classification of modes—Rast, Segah, Neva, and others—formed the conceptual bridge
between Persian and Ottoman systems, later adapted into the makam theory that defined Ottoman court and Sufi
repertoires (Wright, 1978, pp. 56-59). These continuities reveal that musical ideas traveled alongside theological and

poetic discourses, sustaining a shared soundscape that transcended political borders.

Understanding this network of exchange requires moving beyond a simplistic narrative of influence. Rather than
interpreting Ottoman music as a derivative of Persian theory, this study considers both as participants in a dialogical
process of reinterpretation, where modal frameworks were continuously reshaped by mysticism, performance, and
pedagogy. As Signell (1977) notes, the Ottoman makam tradition evolved not in isolation but through ongoing negotiation

with pre-Ottoman modal thought, integrating Persian, Arabic, and Anatolian layers into a coherent musical language.

Therefore, this introduction positions the research within a broader historical-musicological framework that views
cultural transmission as reciprocal rather than hierarchical. By analyzing archival evidence, theoretical texts, and ritual
practices, the study reconstructs a multidimensional narrative of how musical memory resonated between Tabriz and

Konya. It proposes that what has often been perceived as separate traditions were, in reality, two manifestations of a
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continuous Turco-Persian sound world—one in which spiritual philosophy, modal science, and aesthetic expression

converged into a shared musical identity.
Methodology and Research Questions

This research adopts an interdisciplinary methodology that combines historical musicology, comparative modal analysis,
and archival investigation to explore the musical interrelations between Safavid Tabriz and Ottoman Konya. The objective
is not only to trace historical evidence but also to reconstruct the aesthetic, theoretical, and ritual dimensions of musical

exchange within a broader cultural context.

The study follows a historical-analytical framework, drawing upon primary sources from the sixteenth and seventeenth
centuries, including Ottoman and Persian treatises, court records, and mystical writings. Particular attention is given to
manuscripts housed in Istanbul and Tehran archives that document the musical practices of both the Safavid and Ottoman
courts. The comparative reading of such documents allows for identifying patterns of modal structure, instrument usage,

and ritual performance shared between the two traditions.

In addition to written materials, the research engages in comparative modal analysis, focusing on key modes such
as Rast, Segah, Hiiseyni, and Nevé, which appear in both Safavid and Mevlevi repertoires. By analyzing their scalar
organization, melodic contours, and functional symbolism, the study aims to reveal how modal systems were not static
theoretical entities but dynamic vehicles of cultural and mystical meaning (Signell, 1977, pp. 41-43). The approach
follows the analytical principles outlined by Feldman (1996), who emphasized the need to read modal theory as a form

of historical discourse reflecting evolving performance practices.

Furthermore, the research employs instrumental and ritual analysis to examine the role of performance in transmitting
musical knowledge. Instruments such as the ney, tanbur, rebab, and oud serve as cultural mediators, bridging the sound
worlds of Tabriz and Konya. The shared presence of these instruments in both Safavid and Mevlevi contexts is studied
not only in terms of timbre and texture but also as symbolic artifacts within Sufi cosmology (Yekta, 1922, pp. 18-22).
Rituals such as the Mevlevi sema and Safavid zikr are analyzed comparatively to assess how rhythmic cycles and modal

transitions reflect parallel spiritual journeys.

The analytical framework also integrates music theory historiography, focusing on the influence of Abd al-Qadir al-
Maraghi’s theoretical system on both Safavid and Ottoman modal thought. His conceptualization of the maqam as a
relational system—defining tonal hierarchies, melodic pathways, and emotional associations—provides the theoretical

foundation for understanding the shared modal vocabulary between the two cultures (Meragi, 1435/1991).

In reconstructing the modal structures of the Safavid period, primary emphasis has been placed on the catalog data of

4 Journal of the Music Research Association, 2025, 1(1), 1-23



Echoes of Unity: The Shared Musical Memory of Safavid Tabriz and Ottoman Konya

major Iranian manuscript collections. The records of sixteenth-century musical treatises preserved in the Nusha-ha-
ye Musiqi collection of the National Library and Archives of Iran (MS 11245, 8841) and the manuscript holdings of
the Malek National Library (MLM 5421, 993) constitute the principal comparative foundation for examining modal
terminology, melodic pathways, and theoretical hierarchy. These Iran-centered sources clearly demonstrate the continuity
of Safavid theoretical thought, particularly in the areas of modal nomenclature, cadential behavior, and the organization
of tetrachord-pentachord structures. Turkish collections—specifically the Hact Mahmud Efendi manuscripts of the
Stileymaniye Library (nr. 1247, 2173, 3019), the Divan registers of the Topkap1 Palace Archives (TSMA.d. 6388, 7724),
and the Ottoman manuscripts of Atatiirk Library (Osm.Kit. 2204/3, 3452)—were employed as secondary comparative
material to trace how the terminological and structural patterns identified in Iranian sources were subsequently
reinterpreted within the Ottoman megk tradition. In this way, the analysis renders more visible the cultural trajectories
through which the modal core shaped in Safavid Tabriz extended into Mevlevi musical practice, grounded firmly in the

theoretical framework provided by Iranian manuscript traditions.

Based on these approaches, the study formulates three central research questions:

1. How did the modal system developed in sixteenth-century Safavid Tabriz influence the formation and

structure of Mevlevi ceremonial music in Ottoman Konya?

2. Did musicians trained in the Safavid court migrate to the Ottoman Empire, and to what extent did they

contribute to the evolution of Mevlevi and courtly musical traditions?

3. What common modal, instrumental, and mystical frameworks can be identified between Safavid music in
Tabriz and Mevlevi music in Konya, and how do these reveal broader patterns of Turco-Persian cultural
transmission?

Through addressing these questions, the research situates itself at the intersection of music theory, cultural history, and
mysticism. It treats music not simply as an aesthetic artifact but as a living medium of historical continuity—a form
of “sonic memory” that transcends imperial borders and reveals the shared spiritual imagination of the Ottoman and

Safavid worlds.

Historical Background

Safavid Tabriz and the Musical Culture of the Sixteenth Century

During the sixteenth century, Tabriz emerged as one of the most vital centers of Safavid Iran, both politically and
artistically. Under the reign of Shah Ismail I (1501-1524), the city became a courtly and spiritual hub where poetry,
calligraphy, and music were cultivated as instruments of royal ideology and mystical devotion. Shah Ismail himself,
writing under the pen name Khata'i, promoted a synthesis of Shia mysticism and Persian poetics that extended to musical
expression (Farhat, 1990, pp. 12-15). Music in Tabriz during this period was not confined to entertainment but was

deeply embedded in the spiritual practices of the court and the broader Sufi milieu.
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The modal system used in Safavid Tabriz was largely inherited from the Timurid and Turkmen traditions of the fifteenth
century, particularly from the theoretical legacy of Abd al-Qadir al-Maraghi (Meragi, 1435/1991). His treatises, Magqasid
al-Alhan and Jami® al-Alhan, served as foundational texts in both Persian and Ottoman theoretical circles, defining
modal hierarchies, melodic pathways, and the symbolic associations of individual modes. Modes such as Rast, Ziratkend,
and Niihiift retained their prominence in sixteenth-century Tabriz, forming the backbone of both courtly compositions

and Sufi performances (Feldman, 1996, pp. 43-45).

Safavid musical culture was characterized by its dual function: it operated simultaneously within the refined environment
of the royal court and the spiritual domain of Sufi brotherhoods. The overlap between these spaces facilitated a continuous
exchange between elite and devotional repertoires. Instrumental ensembles featuring the tanbur, rebab, oud, santur, and
chang reflected a synthesis of Persian, Central Asian, and Anatolian influences, creating a sonority that would later echo

in Ottoman musical practice (During, 1984, pp. 95-99).

Ottoman Konya and the Mevlevi Tradition

Within the Ottoman Empire, Konya occupied a unique spiritual position as the birthplace of the Mevlevi order founded
upon the teachings of Jalal al-Din Rumi (1207-1273). By the sixteenth century, the Mevlevi lodges of Konya had
evolved into institutions where theology, poetry, and music were integrated into a ritual system of mystical ascent. The
Mevlevi Ayin-i Serif, composed of four selams or movements, became the most complex form of Ottoman Sufi music,

representing successive stages of the seeker’s spiritual journey (Feldman, 1996, p. 97).

Music in Mevlevi practice held theological significance. Each mode corresponded to a particular spiritual state: Rast
symbolized divine order, Segah embodied introspection, and Hiiseyni conveyed surrender and peace. These symbolic
associations align with similar interpretations found in Safavid mystical writings, suggesting a shared hermeneutic
of sound across the two cultures (Wright, 1978, pp. 61-63). Konya’s Mevlevi lodges also served as centers of musical

education, where performers mastered both the technical and spiritual dimensions of the Ottoman makam system.

Furthermore, the relationship between the Ottoman court and the Mevlevi order was one of mutual reinforcement. Many
imperial musicians and composers, including court officials and dervishes, participated in Mevlevi training or composed
for Mevlevi ceremonies. Thus, the aesthetic values of the court and the spiritual ideals of the Mevlevi order converged,
creating an artistic environment where theoretical sophistication and mystical contemplation coexisted (Signell, 1977,

pp. 52-55).
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The Battle of Chaldiran (1514) and the Beginnings of Cultural Transmission

The Battle of Chaldiran in 1514, which culminated in the Ottoman conquest of Tabriz by Sultan Selim I, represents
a critical juncture in the cultural history of the region. While the political victory was short-lived, the event initiated
a significant transfer of artistic and intellectual resources. Historical chronicles record that, following the conquest,
numerous artisans, calligraphers, and musicians were relocated from Tabriz to Istanbul and other parts of Anatolia as

part of the Ottoman policy of cultural assimilation (Feldman, 1996, p. 48).

Among these individuals were musicians trained in the Safavid court who carried with them the modal and instrumental
traditions of Tabriz. Though documentation is fragmentary, evidence suggests that these musicians introduced new
stylistic tendencies into Ottoman music—particularly in melodic ornamentation, rhythmic variety, and modal transitions
(Wright, 1978, p. 70). The resulting synthesis contributed to the refinement of Ottoman makam practice and may have

subtly shaped the evolution of Mevlevi ceremonial music.

In this sense, the Chaldiran campaign was not only a military confrontation but also a catalyst for cultural transformation.
It opened a channel through which Persian modal thought, already grounded in the theoretical works of al-Maraghi,
entered the Ottoman artistic sphere. The migration of musicians and the circulation of manuscripts ensured that the

musical memory of Tabriz continued to resonate within the soundscape of Konya, Istanbul, and beyond.

Consequently, the sixteenth century should be viewed not as a period of isolation between the Safavid and Ottoman
worlds but as an era of intricate cultural negotiation, where artistic forms—particularly music—transcended the sectarian
and political divisions of their time. This historical background provides the essential foundation for understanding the
subsequent analytical sections of this study, in which modal systems, instrumental lineages, and mystical performances

are examined as vehicles of cross-cultural continuity.
The Safavid Modal System and Theoretical Structures

The Legacy of Abd al-Qadir al-Maraghi

Any attempt to understand the modal system of Safavid Tabriz must begin with the theoretical contributions of Abd
al-Qadir al-Maraghi (d. 1435), whose writings remained central to Persian and Ottoman music theory well into the
sixteenth century. His treatises—Magdsid al-Alhan, Jami‘ al-Alhan, and Magqalat-i Sharafiyya—offered a comprehensive
taxonomy of modes, rhythmic cycles, and melodic behavior that shaped subsequent generations of theorists and
performers (Meragi, 1435/1991). Maraghi’s concepts of shuba (branch) and avaze (subdivision of mode) provided an

intricate vocabulary for describing modal nuance and melodic trajectory, emphasizing flexibility over rigidity.

In Safavid Tabriz, these theoretical frameworks persisted as living traditions rather than static systems. Court musicians
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and Sufi practitioners alike internalized Maraghi’s modal architecture, using it as a foundation for both composed and
improvised performance. The modes of Rast, Hiiseyni, Segah, and Neva—each defined by distinct scalar structures,
tonal centers, and emotional associations—served as both technical and spiritual maps guiding the listener’s experience.
As Feldman (1996, p. 45) notes, the Ottoman makam system itself bears unmistakable traces of this theoretical lineage,
particularly in its hierarchical relationships between tonal degrees and its reliance on both ascending and descending

melodic contours.

Maraghi described Rast as the “mother of all modes,” a concept echoed in later Ottoman writings. Its pentachord-
tetrachord structure, cadential patterns, and balance between ascent and repose exemplify the metaphysical ideal of
harmony and order (Meragi, 1435/1991, p. 78). Such characteristics made Rast an ideal vehicle for Sufi contemplation, a
function it retained in both Persian and Ottoman devotional repertoires. The persistence of these theoretical principles
across imperial and sectarian lines reveals how modal knowledge functioned as a shared intellectual resource within the

broader Turco-Persian world.

Modal Diversity and Performance Practice

By the sixteenth century, the musical life of Tabriz displayed a remarkable diversity of modal practice. Modes were not
chosen arbitrarily; their selection corresponded to social, ceremonial, or spiritual contexts. Courtly performances favored
brilliant and ornate modes that highlighted virtuosity, while Sufi gatherings employed those evoking inner stillness and
transcendence. This functional differentiation reflects a sophisticated understanding of how modal structure could shape

emotional and spiritual response (Farhat, 1990, pp. 32-34).

The modal organization in Safavid Tabriz relied on the interplay of tetrachords and pentachords, defining each mode by
its karar (finalis), gii¢lii (dominant), and asma karar (intermediate cadence). These parameters later became codified in
Ottoman theory, suggesting direct continuity between Persian theoretical formulations and Ottoman adaptation (Signell,
1977, p. 49). The reliance on melodic contour and modal trajectory in both repertoires points to a shared philosophy of

sound as a vehicle for emotional expression and mystical ascent.

The Symbolic and Mystical Dimensions of Mode

In the Safavid world, the modal system carried symbolic meanings deeply rooted in Sufi cosmology. Each mode was
believed to correspond to a spiritual state (hal) or metaphysical principle. Rast symbolized truth and divine balance,
Segah reflected introspection and inner struggle, while Hiiseyni embodied tranquility and surrender. These associations
were not merely poetic but informed actual performance practices within Sufi rituals, determining the modal selection

according to the psychological and spiritual needs of the participants (During, 1984, pp. 118-121).
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Such symbolic readings find close parallels in the Mevlevi tradition, where modes were selected to accompany each stage
of the Ayin-i Serif. The four selams of the Mevlevi ceremony correspond to progressive stages of mystical elevation, each
rendered in a specific mode whose emotional content aligns with the spiritual symbolism of that stage (Feldman, 1996,
pp- 102-104). This convergence suggests that both Safavid and Ottoman musicians shared a semiotic understanding of

mode—as a system through which the ineffable could be sonically articulated.

Parallels and Divergences with the Ottoman System

While the Ottoman makam tradition drew heavily on earlier Persian models, it gradually developed its own stylistic
identity. Shared features included identical modal names (Rast, Buselik, Hiiseyni, Ussak), comparable ascending-
descending structures, and the integration of mode with rhythmic and poetic forms. Yet, differences also emerged:
Ottoman musicians emphasized improvisational elaboration and formal symmetry, while Safavid practice often retained

more flexible, orally transmitted variants (Wright, 1978, pp. 56-60).

Despite these divergences, the modal logic underlying both repertoires reveals a common aesthetic language. The
adoption of Persian terminologies and the adaptation of theoretical categories into Ottoman pedagogy demonstrate
not a mere act of imitation but a recontextualization of shared heritage. As Feldman (1996, p. 48) argues, the Ottoman
makam system should be seen as the culmination of centuries of dialogue between Persian, Arab, and Anatolian modal

traditions—a process in which Tabriz played a formative role.

Therefore, the Safavid modal system can be understood as both a continuation and a transformation of Maraghi’s
intellectual legacy. Its dissemination to the Ottoman sphere—through migration, manuscript circulation, and ritual
exchange—constituted a vital phase in the evolution of Middle Eastern modal thought. This theoretical bridge laid the
foundation for the musical interactions examined in the following section, where Mevlevi ceremonial music is analyzed

as the primary site of these modal intersections.

Mevlevi Ceremonial Music and Modal Intersections

The Musical Architecture of the Mevlevi Ritual

Within the Ottoman Sufi tradition, the Ayin-i Serif stands as one of the most intricate and spiritually charged musical
forms. Comprising four distinct selams (movements), it encapsulates the mystical journey of the dervish toward divine
union. Each movement represents a metaphysical stage—awakening, purification, ecstasy, and reunion—and each is

expressed through a particular mode and rhythmic cycle. As Feldman (1996, pp. 101-104) notes, the Ayin functioned as

both a liturgical framework and a philosophical structure in which sound, motion, and devotion were inseparable.

The Mevlevi ritual employs large rhythmic cycles (usiil), such as Devri Kebir, Agir Diiyek, and Frenkgin, which provide
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the temporal space necessary for modal development and meditative repetition. These cyclical patterns allow modes
to unfold gradually, mirroring the inner progression of the spiritual seeker. The integration of modal transition (ge¢ki)

within these rhythmic cycles creates a sense of transformation that parallels the symbolic journey of the soul.

Each selam is associated with a particular set of modes whose emotional and theological resonances align with the
ritual’s spiritual trajectory. The first movement often uses Rast, Hiiseyni, or Penc¢géh to signify balance and divine
order. The second, emphasizing introspection, commonly employs Segah or Ussak. The third, representing ecstasy and
transcendence, turns to modes like Neva, Hicaz, or Hiizzam. Finally, the fourth movement, symbolizing union and
repose, frequently returns to Hiiseyni or Rast, completing the circular progression (Signell, 1977, pp. 64-67). This cyclical
return to the opening mode enacts musically what the Mevlevis describe as the “return to origin,” a sonic metaphor for

the soul’s reunion with its divine source.

Modal and Symbolic Convergences

The Mevlevi understanding of mode mirrors the Safavid conception of modal symbolism in striking ways. In both
traditions, modes are perceived not merely as scalar sequences but as vehicles for spiritual states. For example, Hiiseyni
represents tranquility and divine submission in both repertoires, while Segah conveys melancholy and introspection
(During, 1984, pp. 119-121). These shared associations indicate a continuity of Sufi semiotics that transcended imperial

boundaries.

Furthermore, both systems emphasize the affective and ethical power of sound. The choice of mode in a Mevlevi
ceremony, much like in a Safavid zikr gathering, was guided by the emotional and spiritual needs of the participants
rather than by arbitrary aesthetic preference. This reflects a Sufi philosophy in which the mode becomes an audible
manifestation of divine order and an instrument for disciplining the soul. Such an approach situates music within the
broader metaphysical cosmology of Islamic thought, wherein sound mediates between the material and the spiritual

realms (Farhat, 1990, p. 44).

Rhythmic Structures and Safavid Parallels

The rhythmic organization of Mevlevi ritual also reveals resonances with Safavid practice. In Safavid Tabriz, court and
devotional music alike employed extended rhythmic cycles designed to facilitate meditative absorption. Instruments
such as the daf, tanbur, and ney were used to articulate these patterns in a manner that mirrored breathing and heart
rhythms, reinforcing the physiological basis of spiritual concentration (Feldman, 1996, pp. 108-110). The use of similar
cyclical forms in the Mevlevi Ayin suggests not a direct borrowing but a shared metaphysical logic of rhythm as the

embodiment of cosmic order.
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This rhythmic continuity implies that the migration of musicians from Tabriz to Ottoman lands may have carried with it
not only modal structures but also rhythmic concepts. As Wright (1978, p. 71) argues, rhythmic cycles in both Persian and
Ottoman Sufi music were often associated with poetry and recitation, producing a unified aesthetic in which linguistic
rhythm and musical time became indistinguishable. In this sense, rhythm served as a bridge between word and sound,

intellect and spirit—another point of convergence between the two traditions.

Instrumentation and the Sound of Mysticism

The instrumentation of the Mevlevi ensemble (mutrib) also reveals points of contact with Safavid musical culture.
The ney, regarded in Mevlevi thought as the symbol of the human soul’s longing for divine reunion, occupied a central
position in both repertoires. In Safavid Tabriz, wind instruments and tanbur-like lutes were similarly imbued with
mystical significance, symbolizing the voice of divine inspiration (Yekta, 1922, pp. 19-22). The tanbur, rebab, and oud—
all integral to both Safavid and Mevlevi ensembles—served as instruments of meditation, their sustained tones and

microtonal inflections mirroring the undulating rhythm of breath and prayer.

This shared instrumental vocabulary illustrates the continuity of musical symbolism across the Turco-Persian cultural
sphere. Instruments were not simply tools of performance; they were spiritual emblems encoding layers of philosophical
meaning. Their persistence across Safavid and Ottoman contexts suggests the existence of a “transcendent musical
language” that linked Tabriz and Konya through shared spiritual imagination rather than through direct imitation or

influence.

Modal Intersections as Historical Continuity

The modal and ritual parallels between Safavid and Mevlevi music demonstrate that cultural transmission operated on
multiple levels—through migration, textual exchange, and shared metaphysical frameworks. While direct evidence of
specific musicians’ movements remains limited, the structural affinities in mode, rhythm, and instrumentation provide
strong circumstantial support for historical interaction. As Feldman (1996, p. 114) asserts, Ottoman music should be
understood not as a self-contained system but as a dynamic synthesis continually redefined by external encounters and

internal reinterpretations.

In this light, Mevlevi ceremonial music becomes a living archive of transregional memory—a site where the theoretical
sophistication of Safavid Tabriz and the spiritual refinement of Ottoman Konya coalesced into a unified sonic identity.
The modal intersections explored here therefore serve as both historical evidence and symbolic testimony of an enduring
dialogue between two civilizations that, despite political opposition, shared a common devotion to the art of the sacred

sound.
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Migration of Musicians and Cultural Transmission

The Post-Chaldiran Context

The aftermath of the Battle of Chaldiran (1514) marked a decisive turning point not only in the political balance between
the Ottoman and Safavid empires but also in the circulation of cultural and artistic capital. When Sultan Selim I's army
temporarily occupied Tabriz, a significant number of artisans, scholars, and musicians were relocated to Istanbul and
Anatolian urban centers as part of a deliberate Ottoman strategy to absorb and recontextualize Safavid cultural expertise
(Feldman, 1996, p. 48). This migration did not merely transplant individuals; it transferred an entire system of musical

thought, performance, and pedagogy.

The phenomenon of cultural relocation was not unique to this period. The Ottoman court had long maintained a policy of
integrating foreign artists, including Persian, Arab, and Balkan musicians, into its imperial institutions. Yet, the influx of
Tabrizi musicians after 1514 introduced a new layer of refinement, particularly in modal ornamentation, melodic design,
and improvisational practice (Wright, 1978, p. 72). Their presence revitalized Ottoman court music and contributed to

the consolidation of a shared Turco-Persian aesthetic that would shape Ottoman sound culture for centuries.

Although the surviving documentation concerning the transfer of Tabriz-trained musicians to the Ottoman court
remains partly indirect, the convergence of several archival and repertorial indicators renders this movement historically
compelling. Safavid-period treatises and court inventories frequently reference professional ensembles—such as the
‘azafeh, navbat, and khagseh groups—whose modal terminology and melodic idioms reappear with striking consistency
in early Ottoman mesk registers. Moreover, the Topkap1 Palace Divan records (TSMA.d. 6388, 7724) list performers
identified by ethnonyms such as “Tebrizi} “‘Ajami,” or “Turkman,” suggesting the integration of musicians whose
pedagogical background aligns with the Maraghi-derived theoretical tradition cultivated in Safavid Tabriz. Taken
together, these repertorial echoes, terminological continuities, and onomastic traces offer a coherent pattern of cultural
transmission—one constructed not from a single definitive document but from a network of mutually reinforcing
historical signals that collectively support the plausibility of Tabrizi musicians shaping early Ottoman and Mevlevi

musical practice.

Tabrizi Musicians in the Ottoman Court

Evidence from court chronicles and early Ottoman music manuscripts indicates that several musicians of Tabrizi
origin were employed in the palace ensembles and ceremonial orchestras of Istanbul. These performers brought with
them distinctive interpretive styles grounded in the Safavid modal tradition. They were particularly admired for their
intricate melodic embellishments, rhythmic subtlety, and improvisational eloquence—qualities that became hallmarks of

sixteenth-century Ottoman court music (Feldman, 1996, pp. 52-54).
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Some of these musicians, trained in the sophisticated environment of the Safavid court, also contributed to the
diversification of the Ottoman instrumental palette. Instruments such as the kemenge, tanbur, and santur, already present
in Persian practice, were incorporated into Ottoman ensembles with adapted tunings and techniques. Their introduction
not only enriched the sonic color of Ottoman music but also symbolized the empire’s openness to aesthetic hybridization.
The cross-fertilization between Persian and Ottoman performance idioms thus formed an early example of transcultural

artistic synthesis (During, 1984, pp. 126-129).

Tabrizi Musicians and the Mevlevi Lodges

Beyond the imperial center, the influence of Tabrizi musicians extended into the spiritual and educational domains of
the Ottoman world—most notably the Mevlevi lodges (Mevlevihdne). These institutions functioned as both religious
orders and conservatories, training dervishes in music, poetry, and spiritual discipline. Archival and anecdotal evidence
suggests that some of the displaced musicians from Tabriz sought refuge or employment within these lodges, where their

knowledge of Persian modal systems and Sufi repertoire found receptive ground (Signell, 1977, pp. 69-70).

This contact fostered a subtle yet significant transformation within Mevlevi ceremonial music. The inclusion of
modes such as Neva, Segah, and Hiiseyni into Mevlevi Ayin compositions during the sixteenth century may reflect
the assimilation of Safavid modal aesthetics. Similarly, innovations in instrumental performance—particularly
in ney and tanbur technique—suggest a cross-cultural dialogue at the level of pedagogy and improvisation (Feldman,
1996, p. 107). The process was not one of simple adoption but of reinterpretation, in which Persian modal logic was

adapted to the devotional and structural needs of Mevlevi ritual.

Channels of Transmission

The transfer of musical knowledge from Tabriz to Konya and Istanbul occurred through both direct and indirect channels.
Direct transmission involved the personal teaching activities of migrated musicians within court and Mevlevi contexts.
Through apprenticeship systems, oral instruction, and collaborative performance, these individuals transmitted the

stylistic and modal features of the Safavid repertoire to a new generation of Ottoman practitioners (Wright, 1978, p. 73).

Indirect transmission took place through the circulation of theoretical texts and notated examples. Manuscripts containing
modal diagrams, rhythmic cycles, and treatises on Sufi aesthetics were copied and disseminated across the Ottoman
domains. Some of these texts, derived from or inspired by the works of al-Maraghi, were reinterpreted by Ottoman
scholars who sought to reconcile Persian theory with local practice. This intellectual exchange demonstrates that the
boundaries between Persian and Ottoman music theory were fluid and porous rather than rigidly distinct (Meragi,

1435/1991; Feldman, 1996).
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Cultural Consequences

The migration of Tabrizi musicians catalyzed a long-term process of cultural synthesis that reshaped Ottoman musical
identity. It reinforced the empire’s position as a crossroads of artistic traditions and contributed to the evolution of
a cosmopolitan aesthetic in which Persian modal sophistication merged with Turkish rhythmic dynamism and Arab
melodic expression. This hybridity, far from diluting local traditions, enriched them by situating Ottoman music within

a broader transregional dialogue (During, 1984, p. 130).

Moreover, the transmission of musical knowledge between the two empires illustrates how art could transcend sectarian
divisions. While political rhetoric often emphasized the opposition between Sunni Ottoman and Shi‘i Safavid ideologies,
music functioned as a form of silent diplomacy, preserving a shared spiritual and aesthetic heritage. Through melody,
rhythm, and modal resonance, the voices of Tabriz found continuity within the sacred spaces of Konya’s Mevlevilodges—a

testament to the resilience of cultural memory and the unifying power of art.
Instrumental and Mystical Connections

Instrumental Practices in Safavid Tabriz

In sixteenth-century Safavid Tabriz, instrumental music held a prominent place within both the court and Sufi milieus.
The city’s cosmopolitan environment fostered a synthesis of Persian, Central Asian, and Anatolian influences, producing
a distinctive timbral and modal richness. Ensembles typically included the tanbur, oud, rebab, santur, chang, and various
percussion instruments. The presence of wind instruments, particularly the ney, reflected the continued importance of

breath symbolism in Sufi metaphysics (During, 1984, pp. 94-98).

Instrumental virtuosity was highly prized in Tabriz. Musicians were trained not only in performance technique but also
in modal improvisation (tagsim), which served as a test of both theoretical knowledge and spiritual insight. Improvisation
functioned as a ritual act, embodying the spontaneous unfolding of divine inspiration. The tanbur and rebab were
especially valued for their capacity to express subtle emotional states, while the santur and chang were associated with

celestial harmony, their resonant timbres evoking the vibrational structure of the cosmos (Farhat, 1990, pp. 52-54).

Safavid iconography and miniature paintings frequently depict musical gatherings in which courtly and mystical elements
coexist. These scenes illustrate the dual function of music in Tabriz: as an emblem of refinement and as a conduit of
divine revelation. In this respect, the instruments themselves became mediators between earthly and spiritual realms—a

notion that would later find resonance in the Mevlevi lodges of Ottoman Konya.
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Instrumental Practices in Ottoman Konya

In the Ottoman context, Konya’s Mevlevi lodges (Mevlevihane) cultivated a highly codified system of instrumental
performance. The ney occupied the central position in Mevlevi music, symbolizing the human soul’s separation from
and longing for its divine source. The sound of the ney was understood as the voice of the spirit, and its circular breathing

technique mirrored the cyclical nature of existence (Yekta, 1922, pp. 18-21).

Other instruments such as the tanbur, oud, rebab, and kudiim formed the structural backbone of the Mevlevi ensemble
(mutrib). Each served a specific symbolic and musical function: the tanbur provided modal continuity, the rebab added
emotional expressivity, the oud reinforced harmonic texture, and the kudiim maintained rhythmic discipline. The
ensemble thus represented a microcosm of the cosmos, in which each instrument corresponded to a metaphysical

element—earth, air, fire, and water (Feldman, 1996, pp. 120-123).

This symbolic framework reveals that Mevlevi music was more than an art form; it was an auditory theology. Instruments
were chosen and played according to the spiritual logic of the ritual. The act of performance itself was regarded as a

devotional practice (zikr), through which musicians aligned their bodies and souls with the rhythm of divine creation.

Shared Instrumental Vocabulary

The overlap between the instrumental traditions of Tabriz and Konya is striking. Both cultures employed
the ney, tanbur, rebab, and oud as principal instruments, and in both, these instruments carried mystical connotations.
The ney, for example, appears in Persian poetry and Mevlevi doctrine alike as a symbol of the soul’s yearning for God.
The tanbur, described in both Persian and Ottoman sources as the “voice of truth,” was believed to reveal metaphysical

realities through sound (During, 1984, p. 125).

The shared use of these instruments cannot be attributed to coincidence. The migration of musicians and the transmission
of instrument-making techniques from Tabriz to Anatolia ensured that specific timbral aesthetics and construction
methods were preserved. The Persian tanbur and the Ottoman tanbur of the sixteenth century show striking structural
similarities, suggesting a continuous tradition of craftsmanship (Feldman, 1996, p. 127). Likewise, the rebab—used in
both Safavid and Mevlevi ensembles—was associated with sorrow and humility, embodying the believer’s submission

before the divine will (Wright, 1978, p. 74).
Mystical Dimensions of Musical Performance
The mystical interpretation of music served as the deepest common thread between Safavid and Mevlevi traditions. In

both contexts, music was perceived as a form of dhikr—a remembrance of God expressed through sound. The vibration

of the string or the breath through the ney was not merely a physical phenomenon but a manifestation of the divine word
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in audible form (Farhat, 1990, p. 58).

In Safavid zikr assemblies, modes were selected according to the participants’ spiritual states. Rast was associated with
initiation and balance, Segah with introspection, and Neva with ecstasy. Similarly, in Mevlevi Ayin ceremonies, the modal
progression across the four selams mirrored the seeker’s ascension toward unity with the divine (Feldman, 1996, p.
132). The convergence of these practices demonstrates a shared phenomenology of sound in which music functioned

simultaneously as meditation, revelation, and transformation.

Both traditions also treated the act of listening (sama ) as a sacred discipline. The listener was not passive but spiritually
active, engaging in inner contemplation through sound. As Wright (1978, p. 76) observes, sama ‘represented a ritual of
hearing that blurred the distinction between performer and audience, transforming the entire assembly into a collective

instrument of divine resonance.

The Philosophical Continuity of Sound

Taken together, the instrumental and mystical connections between Tabriz and Konya reveal a continuous philosophical
framework that views music as the audible expression of metaphysical truth. Instruments were extensions of the human
body, and through them, musicians sought to replicate the harmony of the universe. The migration of instruments,
techniques, and symbolic meanings between Safavid and Ottoman lands thus constituted a profound form of spiritual

exchange.

As Feldman (1996, p. 134) suggests, such continuities challenge modern disciplinary boundaries by demonstrating that
premodern music theory was inseparable from theology, metaphysics, and ritual practice. The sound worlds of Tabriz
and Konya were, in essence, two manifestations of a single sacred cosmology—a shared understanding that music, when

properly rendered, becomes an act of remembering the divine order underlying all existence.

Conclusion and Evaluation

This study has explored the intricate relationship between the musical and spiritual traditions of Safavid Tabriz and
Ottoman Konya, revealing that the two cities were bound by a common aesthetic and metaphysical understanding of
sound. Far from existing as isolated cultural centers, they were participants in a shared artistic dialogue that transcended
borders, dynasties, and ideologies. Through historical reconstruction, modal analysis, and contextual interpretation,
the research has shown that music served as a living medium through which ideas, emotions, and philosophies traveled

freely between the two civilizations.

At the heart of this dialogue lies the continuity of modal thinking. The modal structures cultivated in sixteenth-century

Tabriz did not vanish with political change; instead, they were reinterpreted and internalized within the Ottoman musical
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consciousness. The modes that once resonated in the Safavid court found new life in the sacred halls of the Mevlevi
lodges. This transformation illustrates the capacity of music to preserve intellectual and spiritual heritage even as empires
rose and fell. Modal systems thus became not only frameworks for composition but vessels of memory, bearing traces of

the shared human pursuit of transcendence through sound.

The movement of musicians between Tabriz and Ottoman territories further enriched this process. These individuals
carried with them instruments, repertoires, and performance philosophies that would blend with existing traditions to
form new hybrids. Their journeys were not merely acts of displacement but acts of creation, shaping a collective musical
identity that reflected both diversity and unity. The convergence of styles, instruments, and modal vocabularies created
an intercultural synthesis that strengthened the spiritual dimension of Ottoman music while honoring the legacy of

Safavid artistry.

Equally significant was the symbolic and mystical function of sound. In both Tabriz and Konya, music operated as an
act of remembrance—a bridge between the human and the divine. The ritual use of modes, rhythms, and instruments
was rooted in the belief that every vibration reflected a fragment of cosmic order. Within the Mevlevi ceremony, this
philosophy reached its purest expression: music became both prayer and revelation, a dynamic path toward spiritual
illumination. The same vision animated the mystical assemblies of Tabriz, where each note symbolized a step on the

journey toward divine unity.

Taken together, these findings illuminate a larger truth: that music, when understood as a form of metaphysical inquiry,
transcends its immediate cultural setting. The connection between Tabriz and Konya demonstrates how artistic expression
can endure beyond conflict, carrying within it the resonance of shared humanity. The melodies once heard in Safavid
gardens and Ottoman lodges were not mere compositions but articulations of a timeless dialogue between the earthly

and the eternal.

In essence, this study redefines the relationship between Safavid and Ottoman musical traditions as one of coexistence
rather than opposition. It reveals that beneath the surface of political rivalry lay a deep current of artistic exchange
sustained by devotion, imagination, and a common vision of beauty. The lost musical memory of Tabriz continues to
echo through the spiritual music of Konya, reminding us that cultural memory is not confined to history—it lives in the

sound that endures, in the silence that listens, and in the human desire to turn music into meaning.
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Bir Nafas, Bir Soz

Tabrizdan qalxar bir sas,
Konyada koniil cavab verar.
Arada doniz yox,

Yalniz yel, yalniz nafas.

Iki diyar — bir yol,

Iki iirok — bir déyiinti.

Goy birdir, ay birdir,

Ruh birdir, nafas birdir.

Saz aglar, torpaq dinlayar,

Hor siikut bir nagma dogurar.
Tiirkiin sozii torpaq kimi qadim,
Tiirkiin sasi kiilok kimi obadidir.
Hor soharda eyni avaz,

Hor koniilda eyni ahong.

Biz o sasik ---

zamani agan,

torpagi birlasdiron,

eyni nafasdon yaranan.

Bir Nefes, Bir Soz

Tabrizden yiikselir bir ses,
Konyada bir yiirek cevap verir.
Arada deniz yok,

Yalniz riizgar, yalmiz nefes.

Iki diyar — bir yol,

Iki yiirek — bir atis.

Gokyiizii bir, ay bir,

Ruh bir, nefes bir.

Saz aglar, toprak dinler,

Her sessizlik bir ezgi dogurur.
Tiirk’iin sozii toprak kadar kadimdir,
Tiirk’iin sesi riizgdr kadar ebedi.
Her sehirde ayni tini,

Her goniilde ayni ahenk.

Biz 0 sesiz —

zamani agan,

toprag birlestiren,

ayni nefesten dogan.

— Tara Saiyah - Eskisehir - Tabriz - 2025

Ethical approval

Whisper of Breath

From Tabriz rises a voice,

A heart in Konya answers.

No sea lies between them —

Only wind, only breath.

Two lands — one path,

Two hearts — one beat.

One sky, one moon,

One spirit, one breath.

The lute weeps, the earth listens;

Every silence gives birth to a melody.
The Turk’s word is as ancient as the soil,
The Turk’s voice as eternal as the wind.
In every city, the same resonance,

In every heart, the same harmony.

We are that voice —

crossing time,

uniting the earth,

born of the same breath.
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Appendix
Safavid Manuscript Excerpts from ‘Abd al-Qadir Maraght’s Works
1. Excerpt from Jami‘ al-Alhan
Original Text (Persian)
G 9 Al ) oalBa R g adly ada g 3G o)) A
095 (pdary 9 21l 800Gk clalia
JIES) ¢l e g ol lalia Jaaal el alha g
g 093 ol 1A 5 clgl o B ol o 8T
Har avazi-ra shadd va jadhbati bashad, va har maqami-ra nihayati va ghayati.
Ba‘zi maqamat tarab-angiz bashand va ba‘zi mahzin.

Va maqam-e Rast asl-e maqamat ast va mizan-e e‘tedal.

Aghaz-e an bar Dugah, quwwat-e an bar Nava, va qarar-e an bar Dugah bovad.
English Translation

Every avaz possesses both tension and attraction, and every maqam has its own finality and purpose.
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Some modes evoke joy, while others induce melancholy.
The mode of Rast is the origin of all modes and the measure of equilibrium.

Its beginning lies on Dugabh, its strength on Nava, and its finalis returns to Dugah.

2. Excerpt from Maqasid al-Alhan

ald 1) (a8 A geiaila 3 ) (palBe 2 5
g pany 9 25 a K Cada ey AS Cand () Sl 3 GBS G,
‘&QU'.‘JS“JJ‘EJUM‘&‘:‘“*C&‘J‘OJ%‘

uhugjuSSP‘ljiuJJJ_

Va har maqami-ra darajati-st, va har darajah-ra khassiyati.
Sabab-e ekhtelaf-e darajat an ast keh ba‘zi tabi‘at-e garm darand va ba‘zi sard.
Chon dar maqam-e Hosayn1, naghmeh-ra raqqati va sokiini bashad,

va dar naghmeh-ye Nava, harekati va basti.

English Translation

Every maqam has its own degree, and each degree possesses a distinct quality.

The reason for the differences between these degrees is that some carry a warm nature, while others bear a cold one.
Thus, in the mode of Hiiseyni, the tone embodies softness and stillness,

whereas in Nava, it expresses movement and expansion.

Visual Material from Safavid-Era Persian Music Manuscripts

The following figures present selected folios from Safavid and post-Timurid Persian music manuscripts that visually
illustrate the theoretical principles discussed in this study. These diagrams and tables reveal key aspects of modal
classification, pitch hierarchy, interval calculation, and cosmological ordering in the Safavid tradition. As shown in
Figure 1, the twelve-maqgam circular diagram clearly illustrates the cosmological ordering that underlies the Safavid
modal system. Together, they provide primary-source evidence that supports the structural and conceptual continuities

traced between Safavid Tabriz and early Ottoman musical practice.

Figure 1

Twelve-Maqam Table and Large Modal Circle (Nusha-ha-ye Musiqi Collection, National Library of Iran).
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This folio combines a twelve-maqam grid with an extended circular modal diagram (dayira). Red ink demarcates modal
sectors and scalar boundaries, while the black inscriptions identify principal modes such as Rast, Nava, Hoseyni, ‘Eraq,
Busalik, and others. The geometric layout exemplifies the Safavid conception of modality as a cosmologically ordered

system grounded in proportional relationships and symbolic correspondences.

Figure 2

Concentric Modal Rings Depicting Hierarchical Pitch Functions.

This schematic representation uses concentric rings to organize the maqam into functional layers: finalis, strong degree,
mediant, auxiliary tones, and modulating pitches. Such diagrams illuminate how Safavid theorists conceptualized melodic

motion, cadential gravity, and differentiated pitch roles (darajat). The visual model closely parallels the theoretical
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descriptions preserved in Maraght's Jami‘al-Al han and Maqa sid al-Al han. As presented in Figure 2, the concentric-

ring model demonstrates the hierarchical organization of pitch functions within the modal structure.

Figure 3

Numeric Interval Tables for Modal and Scalar Calculation.

This folio contains a series of numeric grids used to measure intervallic distances and calculate modal correspondences.
These tables demonstrate the computational rigor of Safavid modal science and offer insight into how theorists calibrated
tetrachord-pentachord structures, scalar proportions, and symbolic mathematical relationships embedded in the
magam system. As illustrated in Figure 3, the numeric interval tables reflect the analytical methods used in Safavid

modal calculation

Figure 4

Annotated Folio with Extensive Marginalia Clarifying Modal Processes.

This page presents dense marginal annotations by later performers and scribes. Red ink highlights structural markers
such as cadential cues, modal transitions, or symbolic associations, while the black marginalia elaborate performance

practices and interpretive notes. Such annotated folios offer rare insight into the pedagogical and practical reception of
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Safavid theoretical texts. As shown in Figure 4, the dense marginal annotations and highlighted markers provide clear

evidence of performers’ interpretive approaches to cadences and modal transitions.
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o0z

Konservatuvar egitimi, bireylerin sanatsal, teknik ve psikososyal gelisimlerini bir biitiin olarak ele alan, yogun ve disiplinli
bir siireci kapsamaktadir. Bu siirecin 6nemli bir bileseni olan san egitimi, yalnizca ses ve yorum becerilerini degil; ayn1
zamanda 6grencilerin motivasyon diizeylerini, zyeterlilik algilarini ve basariya yonelik tutumlarini da sekillendiren gok
boyutlu bir egitim alanidir.Bu ¢aliymada konservatuvar egitiminde san egitimi alan 6grencilerin basari, 6zyeterlilik algilar:
ve motivasyonlarinin karsilagtirmali olarak incelemesi yapilarak psikososyal gelisimlerinde meydana gelen degisimlere
iliskin bulgularin saptanmasi amag¢lanmigtir. Konservatuvarlarda bat1 miizigi alaninda san egitimi alan 6grencilerin bu
alani tercih etme nedenleri, bagar1 diizeyleri, 6zyeterlik algilar1 ve motivasyonlar: karsilagtirmali olarak incelenmis; ayni
zamanda bu degiskenlerin 6grencilerin psikososyal gelisimlerine olan etkileri degerlendirilmistir. Arastirma kapsaminda,
6grencilerin bireysel motivasyon seviyeleri ile basar1 yonelimleri ve bireysel ¢aligma aligkanhiklar: arasindaki iligki analiz
edilmistir. Aragtirmada elde edilen nicel veriler, istatistiksel analiz teknikleriyle degerlendirilmis ve degiskenler arasi
iligkiler yorumlanmistir.Caligmanin verilerine gore; kadin 6grencilerin ders motivasyon diizeylerinin erkek 6grencilere
kiyasla daha yiiksek oldugu, 2. ve 3. siif 6grencilerinin ders basarilarinin 1. sinif 6grencilerine gore anlamh diizeyde
yiksek oldugu belirlenmistir. Ayrica, giizel sanatlar lisesi mezunu 6grencilerin ses egitimi bagarilarinin diger lise
tirlerinden mezun olanlara gore daha yiiksek oldugu saptanmistir. Bagariy1 6gretmenin etkisine baglayan 6grencilerin,
diger gruplara kiyasla daha yiiksek bagari, motivasyon ve dzyeterlik puanlarina sahip oldugu goriilmiistiir.Ogrencilerin

basariya ulagmalarinda yalnizca bireysel yeteneklerinin degil, ayn1 zamanda ¢alisma disiplini, yontemleri ve motivasyon

Baran Dogus Daloglu — barangitar@hotmail.com
Gelis tarihi/Received: 05.10.2025 — Kabul tarihi/Accepted: 17.11.2025 — Yayin tarihi/Published: 30.11.2025

Bu makale, Baran Dogus Daloglu’nun Prof. Dr. Sema Seving Cetin danismanliginda yurittigu “Konservatuvar égrencilerinin san egitimi
alanindaki basari, motivasyon, 6zyeterlilik algilarinin psikososyal gelisim diizeyleri agisindan incelenmesi”baslikli doktora tezinden uretilmistir.
Ayrica bu makale, 24-26 Nisan 2025 tarihlerinde gerceklestirilen “IV. Uluslararasi Miizik Arastirmalari Ogrenci Kongresi’nde szl bildiri olarak
sunulmustur.

Telif hakki © 2025 Yazar(lar). Acik erisimli bu makale, orijinal calismaya uygun sekilde atifta bulunulmasi kosuluyla, herhangi bir ortamda veya
formatta sinirsiz kullanim, dagitim ve ¢ogaltmaya izin veren Creative Commons Attribution License (CC BY) altinda dagitilmistir.

Copyright © 2025 The Author(s). This is an open access article distributed under the Creative Commons Attribution License (CC BY), which
permits unrestricted use, distribution, and reproduction in any medium or format, provided the original work is properly cited.

24


http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://orcid.org/0000-0003-1684-7305
https://orcid.org/0000-0003-0911-5827

Konservatuvar Ogrencilerinin San Egitimi Alanindaki Bagari, Motivasyon, Ozyeterlilik Algilarinin Psikososyal Gelisim Diizeyleri Agisindan Incelenmesi

diizeylerinin de 6nemli rol oynadig1 anlasilmistir Bu dogrultuda, san egitimi siirecinde gelistirilen 6zyeterlik algis1 ve
motivasyon diizeylerinin, egitimin genel basarisi izerinde anlaml bir fark yarattig1 sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Konservatuvar Ogrencileri, Bagari, Motivasyon, Ozyeterlik, Psikososyal Gelisim

ABSTRACT

Conservatory education encompasses an intensive and disciplined process that holistically addresses the artistic,
technical and psychosocial development of individuals. Vocal education, an important component of this process, is a
multidimensional educational field that shapes not only vocal and interpretative skills but also students’ motivation levels,
perceptions of self-efficacy and attitudes towards success. This study aimed to determine findings regarding the changes
that occur in their psychosocial development by conducting a comparative examination of the success, self-efficacy
perceptions and motivations of students receiving vocal education in conservatory education. The reasons for choosing
this field, the levels of success, self-efficacy perceptions and motivations of students receiving vocal education in Western
music at conservatories were comparatively examined; at the same time, the effects of these variables on the students’
psychosocial development were evaluated. Within the scope of the research, the relationship between the students’
individual motivation levels, their success orientations and individual study habits was analyzed. The quantitative data
obtained in the research were evaluated using statistical analysis techniques and the relationships between the variables
were interpreted. According to the data of the study; It was determined that female students had higher course motivation
levels than male students, while second- and third-year students’ course success was significantly higher than first-year
students. It was also determined that students who graduated from fine arts high schools had higher success in voice
training than graduates of other types of high schools. Students who attributed their success to the teacher’s influence were
observed to have higher achievement, motivation, and self-efficacy scores compared to other groups. It was understood
that not only individual talents but also study discipline, methods, and motivation levels play important roles in students’
success. In this respect, it was concluded that the perception of self-efficacy and motivation levels developed during the
vocal training process make a significant difference in the overall success of the education.

Keywords: Conservatory Education Students, Success, Motivation, Self-Efficacy, Psychosocial Developme

Giris

Ses estetik bir anlatim bi¢imidir.Estetik yoniiniin yani sira bir iletisim araci olarak insan1 tamamlayici nitelikte bir aragtir.
Gegmisten giiniimiize miizigin temeli sesin olusumu doga taklidi ve kendini tanima i¢ giidiisiinden ortaya ¢ikmustir. Her
toplum kendi igerisinde 6zel bir miizik alanina sahip ve bu alanda uzman sayilabilir. Ses alan1 miizik tarihinin en karmagik

alanlarindan biridir. Bolgesel olarak bile ses yapilari, ses tiirleri, ses renkleri degisim gostermekte ve ayrismaktadir.

Insan hayatinin her alaninda bilingli veya bilingsiz olarak sesini kullanir. Bu alanin gelisimi diger calgilara gore daha
soyut oldugundan aktarimi karmasik olabilir. Kademeli bir sekilde san dersi alinmasi egitiminde istenen davranis
sekillerinin olusturmasinda 6nemli bir rol oynar. San en temel anlatim ile sesi gelistirme ve istenilen sekilde kontrol
edebilme sanati olarak anlatilmaktadir. Bunun yaninda ses yapilar1 insanlarda farkililar gostermektedir. Temelde erkek
ve kadin sesleri olarak ayrilan bu alanda bireye gore egitim vermek ve sese uygun egzersiz yapmak temel zorunluluktur.

San egitiminde yapilan ses egzersizlerinde kullanilan temel register bolgelerinin algilanmasi, 6grencide buna yonelik bir
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somut bir kavram olusturulmasi acisindan 6nem tagimaktadir.

San egitimi alan bireyin kisisel motivasyonunu yeterli oranda saglanmasi, 6z yeterlik inancinin olmasi ile birlikte basariy1
elde etmesini miimkiin kilacaktir. $an egitimi sirasinda 6grencinin yeteri kadar 6z gliveninin olmasi ise performansini
olumlu yonde artiracaktir.San egitimindeki 6zyeterlilige bagli olarak 6grencilerin bireysel yetenekleri artacak ve sesini
miimkiin olabildigince iist diizey performansla sergileyebilecegi varsayllmaktadir. Bu ¢alismada ki temel alt boyutlarin
tamamlanmas: durumunda ise konservatuvar 6grencilerinin performans yetersizlik kaygilar1 6nlenebilir ve basariyla
birlikte psikososyal kimlik gelisimleri olumlu diizeyde artirilabilir. Diger bir ifade ile 6grencinin kendine olan 6zgiivenin
ve inancinin yiiksek olmasi gerekmektedir. Bu durum egitimden alinacak olan basari diizeyini dogrudan etkilemektedir.
“Konservatuvar (Alm. Konservatorium; Fr. Conservatoire; ing. Conservatory; It.Conservatorio), pratik ve teorik miizik

ile calg1 6grenimi icin resmi ya da 6zel egitim kurumudur” (Aktiize, 2010, ss.323-324).

Problem Durumu

Konservatuvar egitimi temel yapisi itibariyle sanatg1 yetistiren ve gelistiren kurumlardir bu kurumlarda verilen egitim
6grencinin mesleki gelisimini 6nemli diizeyde etkilemektedir. Bunlarin diginda san egitimi sirasinda kisisel farkliliklar
ve egitim ortami da basar1 tizerinde oldukea etki etmektedir.Konservatuvar égrencilerine yonelik basari, motivasyon,
oz yeterlilik algilarinin karsilastirmali olarak incelenmesi ve psikososyal gelisimlerine olan etkisinin belirlenmesi bu
¢alismanin problem durumunu olusturmaktadir.Bu nedenle aragtirmanin problem ciimlesi “Konservatuvar san egitimi
alan 6grencilerinin basari, 6z yeterlilik algilar1 ve motivasyonlarinin psikososyal gelisimlerine etkisi nedir?”seklinde
olusturulmustur. Bu problem ciimlesine uygun alt problemler su sekilde olusturulmustur.

1. Konservatuvar 6grencilerin San dersine yonelik sergiledigi tutumlar ile akademik basarilar1 arasinda nasil bir
iliski bulunmaktadir?

2. Konservatuvar 6grencilerin $an dersine yonelik sergiledigi tutumlar ile motivasyon arasinda nasil bir iligki
bulunmaktadir?

3. Konservatuvar 6grencilerin 6grenim gordiikleri siniflar ile akademik basarilar1 ve 6zyeterlilikleri arasinda nasil
bir iliski bulunmaktadir?

Arastirmanin Amaci
Bu ¢alismanin amaci konservatuvar egitimi alan 6grencilerin san konusunda gosterdigi basari, 6z yeterlilik ve motivasyon

algilarini karsilastirmak ve psikososyal gelisimleri ile iliskisini tespit etmektir. Bu alanda egitim alan, veren ve aragtirmalar

yapan arastirmacilara giincel bilgiler sunmak amaglanmustir.

Arastirmanin Onemi

San egitiminin genel amacy; sesini dogru, giizel ve etkili bir sekilde kullanmasini saglamak ve ses sagligini korumaya

yonelik davranislar kazandirmaktir. Ayrica ¢aligma literatiire katki sunmasinin yaninda san egitimi 6grencilerini ve
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ogretmenlerini bilgilendirici igerigi olmas: sebebiyle de 6nem arz etmektedir. Bu ¢aligma konservatuvar egitimi alan
ogrencilerin san egitimine yonelik sergiledigi tutumlarin anlagilabilmesi, ses performansinda gosterdigi basarilarin
6l¢iimiinii yapabilmek ve bu amaca yonelik performans karsilastirmasi ve psikososyal gelisim iliskisi ortaya ¢ikarabilmek

acisindan onem tagimaktadir.

Yontem
Aragtirmanin Modeli

Bu aragtirmada, nicel arastirma yontemlerinden biri olan iliskisel tarama modeli kullanilmstir. Iligkisel tarama modeli,
iki veya daha fazla degisken arasindaki iligkiyi belirlemeyi ve bu iliskinin y6nii ile derecesini ortaya koymay1 amaglayan
bir tarama tiiriidiir (Karasar, 2005). Bu model, 6zellikle egitim alanindaki arastirmalarda bireylerin mevcut durumlarinin

betimlenmesi ve degiskenler arasindaki iliskilerin agiklanmasinda yaygin olarak tercih edilmektedir.

Egitimle ilgili problemlerin ¢ogunlukla tanimlanabilir yapida olmasi, tarama modellerinin 6nemini artirmaktadir. Bu
baglamda, iliskisel tarama modeli; belirli degiskenler arasindaki iliskileri ortaya koymak, karsilastirmalar yapmak ve
uygulamaya doniik sonuglar tiretmek agisindan islevsel bir ¢erceve sunmaktadir (Balci, 2000). Arastirmada elde edilen
nicel veriler, istatistiksel analiz teknikleriyle degerlendirilmis ve degiskenler arasi iliskiler yorumlanmistir. Bu tiir
caligmalar, bireylerin davranislarini etkileyen ¢ok yonlii faktorlerin anlagilmasina katki saglamaktadir (Biiytikoztiirk ve

digerleri, 2017).

Evren ve Orneklem

Yapilan arastirmanin evrenini 2023-2024 egitim-6gretim yilinda Tiirkiyedeki konservatuvarlarda opera egitimi
gormekte olan 6grencilerden olusturmaktadir. Aragtirmanin érneklemini ise ulagilabilir 6rnekleme yontemiyle ulasilan
Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari, Ankara Miizik ve
Giizel Sanatlar Universitesi, Ankara Universitesi Devlet Konservatuvari, Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari
Fakiiltesi, Biilent Ecevit Universitesi Devlet Konservatuvari, Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvari, Dokuz
Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari,Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari, Halic Universitesi Devlet
Konservatuvari,Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari, Mersin Universitesi Devlet Konservatuvari, Mimar Sinan
Universitesi Devlet Konservatuvari ve Selcuk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuarrnda grenim goren 350
6grenci olusturmustur.Katilimcilarin ¢alismada kullanilan 6lgegi 6zgiir bir ortamda, herhangi bir bask: ve engelleme ya

da yonlendirmeye maruz kalmadan goniillii olarak cevaplamasi saglanmigtir.
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Veri Toplama Araglar1

Aragtirmada kullanilan veri toplama araglari 4 bolimden olugsmaktadir.

Demografik Bilgi Formu

Bu kisimda katilimcilarin Kisisel bilgilerine yonelik olarak toplamda 11 soru (cinsiyet, sinif diizeyi, okul ad, san egitimi
ders saati yeterliligi, 6gretmenin san egitimi dersi basarisindaki etkisi, san egitimi dersi 6gretmen-6grenci iliskisi
olumluluk diizeyi, ses grubunun dogru tespit edilme orani, ders disinda san egitimi dersi i¢in haftalik ¢alisma siiresi,
sesi olumsuz yonde etkileyen en 6nemli etmen, san bagarisin1 olumlu etkileyen en 6nemli etmen, san egitimi dersinin
Konservatuvar gereksinimlerini karsilayacak donanim yeterliligi yer almaktadir.Bunun disinda Eriksonun Psikososyal
gelisim diizeyi 6lcegi (60 Soru), 2x2 Bagar1 yonelim dlgegi (20 Soru),Calg: Performansi Oz-yeterlilik Inanci Olgegi (20

Soru),Bireysel Calgi Dersi Motivasyon Olgegi (25 Soru) yer almaktadir.

Verilerin Analizi

Arastirmada elde edilen verilerin analizinde SPSS 27.0 (Statistical package for the Social Sciences) programindan
faydalanilmigtir. Veriler degerlendirilirken tanimlayiciistatistiksel metotlarinin yanisira, giivenilirlik analizi ve demografik
verilerle anket yargi ifadelerinin iliskilerini dl¢en parametrik testler yapilmistir. Arastirmada katilimcilarin demografik
bilgilerine yonelik elde edilen veriler betimsel istatistik yontemiyle ortalama ve frekans degerleri hesaplanmustir. Olgegin

gecerlilik ve glivenirligini belirlemek i¢in Cronbach alfa katsayis1 hesaplanmuistir.
Bulgular

Calismanin bu bolimiinde arastirmadan elde edilen verilere ve bu verilerin degerlendirmelerine yer verilmistir.

1. Demografik Verilere Yonelik Istatistiksel Bulgular
Tablo 1.

Katilimcilarin Kigisel Bilgilerinin Dagilimi

n %

Kiz 230 65,7
Cinsiyet

Erkek 120 34,3

1. Siaf 63 18,0

2. Sif 69 19,7
Sinif Diizeyi

3. Smif 108 30,9

4. Sinif 110 31,4
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Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari 5 1,4
Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari 10 2,9
Ankara Mizik ve Giizel Sanatlar Universitesi 48 13,7
Ankara Universitesi Devlet Konservatuvari 40 114
Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi 26 7,4
Biilent Ecevit Universitesi Devlet Konservatuvari 5 1,4
Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvari 22 6,3
Okul Ad1 )
Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari 18 5,1
Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari 64 18,3
Hali¢ Universitesi Devlet Konservatuvari 34 9,7
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari 33 9,4
Mersin Universitesi Devlet Konservatuvari 8 2,3
Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari 12 3,4
Selcuk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari 25 7,1

Tablo 1'de katilimcilarin kisisel bilgilerinin dagilimi incelendiginde, katilimcilardan 230 kisinin kiz ve 120 kisinin ise
erkek oldugu gorilmektedir. Katilimcilarin %31,4’t 4. Sinifta 6grenim gormektedir. Katilimcilar1 Afyon Kocatepe
Universitesi Devlet Konservatuvari, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvary, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar
Universitesi, Ankara Universitesi Devlet Konservatuvari, Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi, Biilent
Ecevit Universitesi Devlet Konservatuvari, Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvari, Dokuz Eylil Universitesi
Devlet Konservatuvari, Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari, Hali¢ Universitesi Devlet Konservatuvari, Istanbul
Universitesi Devlet Konservatuvary, Mersin Universitesi Devlet Konservatuvar,, Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuvari, Selguk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvarinda 6grenim gormektedir. Katiimcilarin

%18,3’i Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvarinda okumaktadir.

Demografik Verilere Gore Basar1 Yonelimleri Olgeginin Farklilasma Durumuna fliskin Bulgular

Bu bolimde cinsiyet, sinif diizeyi, okul adi, san egitimi ders saati yeterliligi, 6gretmenin san egitimi dersi basarisindaki
etkisi, san egitimi dersi 6gretmen-o6grenci iliskisi olumluluk diizeyi, ses grubunun dogru tespit edilme orani, ders
disinda san egitimi dersi i¢in haftalik ¢alisma siiresi, sesi olumsuz yonde etkileyen en 6nemli etmen, san basarisini
olumlu etkileyen en dnemli etmen, san egitimi dersinin konservatuvar gereksinimlerini karsilayacak donanim yeterliligi

degiskenlerine gore bagar1 yonelimleri 6l¢eginin farklilagma durumuna yonelik bulgular sunulmustur.
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Tablo 2

Cinsiyete Gore Basar1 Yonelimleri Ol¢cegi ve Alt Boyutlarinin Kargilagtirilmasi

Cinsiyet N Ortalama SS U p
Basar1 Yonelimleri (Toplam) Erllie L ?;8 i ;;:g; :23(2)471; 12973,500  ,357
Ogrenme Yaklasma E;liek ?;8 3471:21 :;égig 13594,500 ,819
Ogrenme Kaginma Erlliek ?;8 i;g:gj :gzjig 13492,500 ,731
Performans Yaklasma grllie K ?;8 1 23:4213 :gi:;g 12371,500 11

Tablo 2'de goriildiigii tizere katilimcilarin cinsiyetlerine gore basari yonelimleri 6l¢cegi ve alt boyutlarinin karsilastiriimasina
yonelik olarak yapilan Mann-Whitney U testinde istatistiksel olarak anlamli farkliliklar olmadig: tespit edilmistir

(p>0.05). Buna gore kiz ve erkek katilimcilarin galigkanlik ortalamas: benzerdir.

Tablo 3

Sinif Diizeyine Gore Basar1 Yonelimleri Olgegi ve Alt Boyutlarinin Kargilagtirilmast

Sinif Diizeyi N Ortalama SS X2 p
1,00 63 199,34 62243
B Yonelimleri 2 14 2
asari onelimleri 2,00 69 8,36 ,50826 8,649 034*
(Toplam) 3,00 108 174,81 46686
4,00 110 179,55 58246
1,00 63 184,84 83777
) 2,00 69 148,62 64322
5 Yakl : : : 13,021 ,005%
Ogrenme Yaklasma 4 108 163,23 64179 3,021,005
4,00 110 199,06 174929
1,00 63 204,15 87140
) 2,00 69 156,64 78731
- K b b b , *
Ogrenme Kaginma 3.00 108 181,13 75008 8,935 030
4,00 110 165,40 85117
1,00 63 179,90 98369
2,00 69 155,65 96429
Perf Yakl : : : 28 292
criofmans Tadasma 3 00 108 176,08 88203 372829
4,00 110 184,86 199220
1,00 63 199,02 88393
2,00 69 167,89 90335
Perf K : : : 112 164
D X)) 108 177,62 81485 > 16
4,00 110 164,72 90325

Tablo 3de goriildiigii tizere katilimcilarin sinif diizeyine gore basar1 yonelimleri 6lgegi ve alt boyutlarinin karsilagtirilmasina
yonelik olarak yapilan Kruskal-Wallis H testinde bagar1 yonelimleri boyutu ile 6grenme yaklagma ve 6grenme kaginma alt

boyutunda sinif diizeyine gore istatistiksel olarak anlamli farkliliklar oldugu tespit edilmistir (p<0.05). Buna gore 1. Sinif
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diizeyinde olan katilimcilarin basar1 yonelimleri ve 6grenme kaginma ortalamasi, 4. Sinif diizeyinde olan katilimcilarin

ise 6grenme yaklagsma ortalamasi daha yiiksektir.

Demografik Verilere Gore Bireysel Calgi Dersi Motivasyon Olgeginin Farklilasma Durumuna fliskin

Bulgular

Bu boliimde cinsiyet, sinif diizeyi, okul ad, san egitimi ders saati yeterliligi, 6gretmenin san egitimi dersi basarisindaki
etkisi, san egitimi dersi 6gretmen-ogrenci iliskisi olumluluk diizeyi, ses grubunun dogru tespit edilme orani, ders disinda
san egitimi dersiicin haftalik caligma siiresi, sesi olumsuz yonde etkileyen en 6nemli etmen, san basarisini olumlu etkileyen
en 6nemli etmen, san egitimi dersinin konservatuvar gereksinimlerini karsilayacak donanim yeterliligi degiskenlerine

gore bireysel ¢alg dersi motivasyon 6l¢eginin farklilagma durumuna yonelik bulgular sunulmustur.

Tablo 4

Cinsiyete Gore Bireysel Calgi Dersi Motivasyon Olgegi ve Alt Boyutlarinin Karsilagtirilmasi

Cinsiyet N Ortalama N U p
Bireysel Calg: Dersi Kiz 230 170,07 40217
12551,000 164
,4 > >
Motivasyon (Toplam) Erkek 120 185,91 6500
. Kiz 230 165,89 99673
Motivasyonsuzluk 11590,500 ,014*
Erkek 120 193,91 1,04966
. Kiz 230 180,04 , 74274
Bagar1 Motivasyonu 12755,000 ,244
Erkek 120 166,79 ,82354
. Kiz 230 173,02 98817
Caligma Motivasyonu 13229,000  ,524
Erkek 120 180,26 1,06690

Tablo 4’te goriildigi tizere katilimcilarin cinsiyetlerine gore bireysel calgi dersi motivasyon 6lgegi ve alt boyutlarinin
karsilastirilmasina yonelik olarak yapilan Mann-Whitney U testinde yalnizca motivasyonsuzluk alt boyutunda cinsiyete
gore istatistiksel olarak anlamli farkliliklar oldugu tespit edilmistir (p<0.05). Buna gore erkeklerin motivasyonsuzluk

ortalamasi kizlara kiyasla daha yiiksektir.

!)emografik Verilere Gore Erikson’un Psikososyal Gelisim Doénemleri Olgeginin Farklilasma Durumuna
Iliskin Bulgular

Bu bolimde cinsiyet, sinif diizeyi, okul adi, san egitimi ders saati yeterliligi, 6gretmenin san egitimi dersi basarisindaki
etkisi, san egitimi dersi 6gretmen-6grenci iligkisi olumluluk diizeyi, ses grubunun dogru tespit edilme orani, ders disinda
san egitimi dersii¢in haftalik calisma siiresi, sesi olumsuz yonde etkileyen en 6nemli etmen, san basarisini olumlu etkileyen
en onemli etmen, san egitimi dersinin Konservatuvar gereksinimlerini karsilayacak donanim yeterliligi degiskenlerine

gore Erikson'un psikososyal gelisim donemleri 6l¢eginin farklilasma durumuna yonelik bulgular sunulmustur.
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Tablo 5

Cinsiyete Gore Erikson'un Psikososyal Gelisim Donemleri Olgegi ve Alt Boyutlarinin Karsilagtirilmast

Cinsiyet N Ortalama SS U P
Erikson’un Psikososyal Kiz 230 182,79 ,22798
Gelisim Donemleri 12122,500 ,062
Erkek 120 161,52 41965
(Toplam)
) Kiz 230 179,78 36937
Gtliven 12815,500 ,272
Erkek 120 167,30 ,57580
- . Kiz 230 172,84 ,27384
Ozerklik 13188,500 ,494
Erkek 120 180,60 45509
. Kiz 230 181,83 ,31040
Girisimcilik 12344,500 ,104
Erkek 120 163,37 ,53641
Kiz 230 185,15 29965
Caligkanlik 11581,500 ,013*
Erkek 120 157,01 ,44215
Kimlik Kiz 230 179,83 ,40759 12803500 266
imli ; )
Erkek 120 167,20 ,54133

Tablo 5’te goriildiigii tizere katilimcilarin cinsiyetlerine gore psikososyal gelisim donemleri dlgegi ve alt boyutlarinin
karsilastirilmasina yonelik olarak yapilan Mann-Whitney U testinde yalnizca ¢aligkanlik alt boyutunda cinsiyete gore
istatistiksel olarak anlamli farkliliklar oldugu tespit edilmistir (p<0.05). Buna gore kizlarin galigkanlik ortalamasi

erkeklere kiyasla daha ytiksektir.

Tablo 6

Sinif Diizeyine Gére Erikson'un Psikososyal Gelisim Donemleri Olgegi ve Alt Boyutlarinin Kargilagtirilmasi

Sinif Diizeyi N Ortalama SS X? p
1,00 63 1,00 ,31075
Erikson’un Psikososyal Gelisim 2,00 69 2,00 ,22495 5264 520
Doénemleri (Toplam) 3,00 108 3,00 ,30785 ’ ’
4,00 110 4,00 ,34974
1,00 63 1,00 ,45320
2,00 69 2,00 ,37979
Giiven ,387 ,943
3,00 108 3,00 ,43879
4,00 110 4,00 ,50279
1,00 63 1,00 ,33932
. 2,00 69 2,00 ,31425
Ozerklik 6,494 ,090
3,00 108 3,00 ,35372
4,00 110 4,00 ,36104
1,00 63 1,00 ,42315
2,00 69 2,00 ,38284
Girisimcilik 2,428 ,488
3,00 108 3,00 ,38267
4,00 110 4,00 ,42011
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1,00 63 1,00 ,32324
2,00 69 2,00 ,30710
Caligkanlik 2,399 ,494
3,00 108 3,00 ,34846
4,00 110 4,00 ,41096
1,00 63 1,00 ,48125
2,00 69 2,00 42675
Kimlik 2,755 431
3,00 108 3,00 ,42780
4,00 110 4,00 ,49229

Tablo 6da goriildigi tizere katilimcilarin sinif diizeyine gore psikososyal gelisim donemleri 6lgegi ve alt boyutlarinin
karsilastirilmasina yonelik olarak yapilan Kruskal-Wallis H testinde istatistiksel olarak anlamli farkliliklar olmadig: tespit

edilmistir (p>0.05).
Tablo 7

Ders Diginda San Egitimi Dersi I¢in Haftalik Calisma Siiresine Gore Erikson'un Psikososyal Geligim Dénemleri Olcegi
ve Alt Boyutlarinin Karsilastirilmasi

Ders Diginda San Egitimi Dersi I¢in Haftalik
Calisma Siiresi N Ortalama SS X? p
Erikson’un 3 saatten fazla 68 159,66 ,37833
Psikososyal 2-3 saat 221 177,01 ,29134
Gelisim 1-2 saat 41 167,74 ,23584 7,485 ,112
Dénemleri Sadece dersten dnce biraz ¢alistyorum 9 225,50 ,18380
(Toplam) Hi¢ calismiyorum 11 231,14 ,38882
3 saatten fazla 68 192,10 ,52238
2-3 saat 221 166,52 ,43358
Giiven 1-2 saat 41 180,93 ,39078 6,104 ,192
Sadece dersten 6nce biraz ¢alisiyorum 9 223,56 ,30744
Hi¢ ¢aligmiyorum 11 193,73 ,56183
3 saatten fazla 68 161,44 40439
2-3 saat 221 177,39 ,33771
Ozerklik 1-2 saat 41 166,99 ,30017 5,642 ,228
Sadece dersten 6nce biraz ¢aligiyorum 9 213,22 ,22048
Hi¢ ¢alismiyorum 11 225,32 ,35176
3 saatten fazla 68 156,60 45706
2-3 saat 221 182,32 ,38795
Girisimcilik 1-2 saat 41 159,32 ,30041 5,414 ,247
Sadece dersten 6nce biraz ¢aligiyorum 9 198,33 ,36747
Hi¢ ¢alismiyorum 11 196,95 ,58603
3 saatten fazla 68 155,80 41192
2-3 saat 221 175,91 ,34569
Caligkanlik 1-2 saat 41 173,83 ,31843 13,702 ,008*
Sadece dersten once biraz ¢aligiyorum 9 201,61 ,25000
Hig ¢alismiyorum 11 273,91 ,29302
3 saatten fazla 68 160,05 ,50473
2-3 saat 221 179,83 ,45954
Kimlik 1-2 saat 41 162,04 ,39165 4,859 ,302
Sadece dersten 6nce biraz ¢aligiyorum 9 200,22 ,29167
Hig ¢alismiyorum 11 213,91 43374
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Tablo 7de goriildiigii iizere katilimcilarin ders disinda san egitimi dersi i¢gin haftalik ¢aligma siiresine gore Eriksonun
psikososyal gelisim donemleri 6lgegi ve alt boyutlarinin karsilastirilmasina yonelik olarak yapilan Kruskal-Wallis H
testinde yalnizca ¢aliskanlik alt boyutunda ders disinda san egitimi dersi i¢in haftalik calisma siiresine gore istatistiksel
olarak anlamli farkliliklar oldugu tespit edilmistir (p<0.05). Buna gore ders disinda san egitimi dersii¢in hi¢ calismayanlarin

caligkanlik ortalamasi daha ytiksektir.
Tablo 8

San Egitimi Dersinin konservatuvar Gereksinimlerini Karsilayacak Donanim Yeterliligine Gore Eriksonun Psikososyal
Gelisim Dénemleri Olgegi ve Alt Boyutlarinin Kargilagtirilmasi

San Egitimi Dersinin
Konservatuvar

Gereksinimlerini Karsilayacak Ortalama 55 X p
Donanim Yeterliligi

Erikson’un Tamamen 63 198,92 , 37937

gs;ﬁ;’iﬁsly)*gnemleri Kismen 243 169,95 35739 4,145 126

(Toplam) Hig 44 172,63 ,54374
Tamamen 63 193,00 ,57471

Giiven Kismen 243 170,54 ,53372 2,502 ,286
Hig 44 177,82 ,58292
Tamamen 63 198,54 81750

Ozerklik Kismen 243 173,13 ,71941 5,139 ,077
Hig 44 155,63 ,96041
Tamamen 63 183,17 90429

Girisimcilik Kismen 243 175,40 ,94894 ,835 ,659
Hig 44 165,08 1,03014
Tamamen 63 184,17 ,82703

Caliskanlik Kismen 243 170,90 ,87686 1,707 ,426
Hig 44 188,51 ,52366
Tamamen 63 200,66 1,15218

Kimlik Kismen 243 168,36 ,96981 5,176 ,075
Hig 44 178,91 1,12013

Tablo 8de gorildigii iizere katilimcilarin san egitimi dersinin konservatuvar gereksinimlerini karsilayacak donanim
yeterliligine gore Erikson'un psikososyal gelisim donemleri 6lgegi ve alt boyutlarinin karsilastirilmasina yonelik olarak

yapilan Kruskal-Wallis H testinde istatistiksel olarak anlamli farkliliklar olmadig; tespit edilmistir (p>0.05).

Tartisma ve Sonug

Bu ¢alisma konservatuvar egitimi alan 6grencilerin san egitimi alani konusunda basari, motivasyon ve 6z yeterlilik
algilarinin karsilagtirmali olarak incelenmesi tizerine yapilmistir. Formel ve bireysel egitim modellerinde san egitimi,
tizerinde 6nemle durulmasi gereken dersler arasinda yer almaktadir. Zira konservatuvar egitimi cagdas egitim anlayist

dogrultusunda kisinin duygulari, kaslar1 ve zekas: icin egitici olan bir alan niteligi tasimaktadir. Bunun yaninda ses
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ve san egitimi, tiim egitim alanlari ile iliski halinde olan egitim araci olmaktadir. $an egitiminin gereken diizeyde ve
istenen nitelikte uygulanmasi, toplumun ¢agdas ses sanat1 dogrultusunda diinyada yer edinebilmesi bakimindan 6nem

arz etmektedir.

Demografik Verilere Gore Basar1 Yonelimleri Olgeginin Farklilasma Durumuna iliskin Sonuglar

Cinsiyete gore basar1 yonelimleri 6lgegi ve alt boyutlarinin karsilagtirilmasina yonelik olarak yapilan Mann-Whitney U
testinde istatistiksel olarak anlamli farkliliklar olmadig: tespit edilmistir (p>0.05). Buna gore kiz ve erkek katilimcilarin

caligkanlik ortalamasi benzerdir.

Sinif diizeyine gore basari yonelimleri 6l¢egi ve alt boyutlarinin karsilastirilmasina yonelik olarak yapilan Kruskal-Wallis
H testinde bagar1 yonelimleri boyutu ile 6grenme yaklagsma ve 6grenme kaginma alt boyutunda sinif diizeyine gore
istatistiksel olarak anlamli farkliliklar oldugu tespit edilmistir (p<0.05). Buna gore 1. Sinif diizeyinde olan katilimcilarin
bagar1 yonelimleri ve 6grenme kaginma ortalamasi, 4. Smuf diizeyinde olan katilimcilarin ise 6grenme yaklagma

ortalamasi daha yiiksektir.

Okul adina gore basar1 yonelimleri 6lcegi ve alt boyutlarinin karsilastirilmasina yonelik olarak yapilan Kruskal-Wallis
H testinde basar1 yonelimleri boyutu ve 6grenme kaginma alt boyutunda okul adina gore istatistiksel olarak anlamli
farkliliklar oldugu tespit edilmigtir (p<0.05). Buna gore Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesinde
ogrenim goren katilimcilarin bagari yonelimleri ortalamasi, Biilent Ecevit Universitesi Devlet Konservatuvarinda

6grenim goren katilimcilarin ise 6grenme kaginma ortalamasi diger okullara kiyasla daha yiiksektir.

San egitimi ders saati yeterliligine gore basar1 yonelimleri dlgegi ve alt boyutlarinin kargilastirilmasina yonelik olarak
yapilan Kruskal-Wallis H testinde 6grenme yaklasma ve performans yaklasma alt boyutlarinda san egitimi ders saati
yeterliligine gore istatistiksel olarak anlamli farkliliklar oldugu tespit edilmistir (p<0.05). Buna gore san egitimi ders
saati yeterliligine tamamen geklinde yanit verenlerin 6grenme yaklagsma ortalamasi, kismen seklinde yanitlayanlarin ise

performans yaklagsma ortalamasi daha yiiksektir.

Ogretmenin san egitimi dersi bagarisindaki etkisine gore basar1 yonelimleri 6lgegi ve alt boyutlarinin kargilagtirilmasina
yonelik olarak yapilan Kruskal-Wallis H testinde istatistiksel olarak anlamli farkliliklar olmadig: tespit edilmistir
(p>0.05). Buna gore kizlarin ¢aligkanlik ortalamas: erkeklere kiyasla daha yiiksektir. Buna gére 6gretmenin san egitimi
dersi basarisindaki etkisinin oldugunu, olmadigini ve kismen etkili oldugunu diisiinen katilimcilarin bagar1 yonelimleri

ortalamasi benzerdir.

San egitimi dersi 6gretmen-ogrenci iliskisi olumluluk diizeyine goére basar1 yonelimleri olgegi ve alt boyutlarinin

karsilastirilmasina yonelik olarak yapilan Kruskal-Wallis H testinde yalnizca performans yaklasma alt boyutunda san
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egitimi dersi 6gretmen-o6grenci iliskisi olumluluk diizeyine gore istatistiksel olarak anlamli farkliliklar oldugu tespit
edilmistir (p<0.05). Buna gore san egitimi dersi 6gretmen-6grenci iliskisi olumlu olmayan kisilerin ortalamasi daha

yiiksektir.

Ses grubunun dogru tespit edilme oranina goére basari yonelimleri dlgegi ve alt boyutlarinin karsilastirilmasina
yonelik olarak yapilan Kruskal-Wallis H testinde 6grenme yaklasma, performans yaklasma ve performans kagcinma
alt boyutlarinda ses grubunun dogru tespit edilme oranina gore istatistiksel olarak anlaml farkliliklar oldugu tespit
edilmistir (p<0.05). Buna gore ses grubu tamamen dogru tespit edilen katilimcilarin 6grenme yaklagma, kismen dogru

tespit edilen katilimcilarin ise performans yaklagsma ve performans kaginma ortalamasi daha ytiksektir.

Sesi olumsuz yonde etkileyen en 6nemli etmene gore basar1 yonelimleri 6lgegi ve alt boyutlarinin karsilastirilmasina
yonelik olarak yapilan Kruskal-Wallis H testinde yalnizca 6grenme yaklagsma alt boyutunda sesi olumsuz yonde etkileyen

en 6nemli etmene gore istatistiksel olarak anlamli farkliliklar oldugu tespit edilmistir (p<0.05).

Buna gore sesi olumsuz yonde etkileyen en 6nemli etmenin psikolojik (Moral bozuklugu, stres, heyecan vb.) oldugunu

diisiinen katilimcilarin 6grenme yaklagma ortalamasi daha ytiksektir.

Demografik Verilere Gore Bireysel Calgi Dersi Motivasyon Olgeginin Farklilasma Durumuna fliskin
Sonuglar

Cinsiyete gore bireysel galg1 dersi motivasyon dlgegi ve alt boyutlarinin karsilastirilmasina yonelik olarak yapilan Mann-
Whitney U testinde yalnizca motivasyonsuzluk alt boyutunda cinsiyete gore istatistiksel olarak anlamli farkliliklar oldugu

tespit edilmistir (p<0.05). Buna gore erkeklerin motivasyonsuzluk ortalamas: kizlara kiyasla daha yiiksektir.

Sinif diizeyine gore bireysel ¢alg1 dersi motivasyon dlgegi ve alt boyutlarinin karsilastirilmasina yonelik olarak yapilan
Kruskal-Wallis H testinde bireysel ¢alg1 dersi motivasyon ile basar1 motivasyonu ve ¢aligma motivasyonu alt boyutunda
sinif diizeyine gore istatistiksel olarak anlamli farkliliklar oldugu tespit edilmistir (p<0.05). Buna gore 1. Sinif diizeyindeki
katilimcilarin bireysel ¢alg: dersi motivasyon ve ¢aliyma motivasyonu ortalamasi daha yiiksek iken, 4. Sinif diizeyindeki

katilimcilarin ise bagar1 motivasyonu ortalamasi daha yiiksektir.

Okul adina gore bireysel calgi dersi motivasyon dlgegi ve alt boyutlarinin karsilastirilmasina yonelik olarak yapilan
Kruskal-Wallis H testinde yalnizca bireysel calgi dersi motivasyon ve ¢aligma motivasyonu alt boyutunda okul adina

gore istatistiksel olarak anlamli farkliliklar oldugu tespit edilmistir (p<0.05).

Buna gore Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvarinda 6grenim goren katilimeilarin bireysel calgi dersi
motivasyonu ve caligma motivasyonu ortalamasi daha yiiksektir.San egitimi ders saati yeterliligine gore bireysel

calg1 dersi motivasyon 6lgegi ve alt boyutlarinin kargilastirilmasina yonelik olarak yapilan Kruskal-Wallis H testinde
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motivasyonsuzluk ve ¢aligma motivasyonu alt boyutunda san egitimi ders saati yeterliligine gore istatistiksel olarak

anlamli farkliliklar oldugu tespit edilmistir (p<0.05).

Buna gore san egitimi ders saati kismen yeterli olan katilimcilarin motivasyonsuzluk ortalamasi daha yiiksek iken, san

egitimi ders saati tamamen yeterli olan katilimcilarin ise ¢alisma motivasyonu ortalamasi daha ytiksektir.

Ogretmenin san egitimi dersi bagarisindaki etkisine gore bireysel calgi dersi motivasyon 6lcegi ve alt boyutlarinin
karsilastirilmasina yonelik olarak yapilan Kruskal-Wallis H testinde istatistiksel olarak anlamli farkliliklar olmadig1

tespit edilmistir (p>0.05).

San egitimi dersi 6gretmen-ogrenci iliskisi olumluluk diizeyine gore bireysel ¢algi dersi motivasyon olgegi ve alt

boyutlarinin karsilastirilmasina yonelik olarak yapilan Kruskal-Wallis

olumlu etkileyen en 6nemli etmene gore istatistiksel olarak anlaml farkliliklar oldugu tespit edilmistir (p<0.05). Buna
gore ogretmeniyle saglikli iletisim kuran katilimcilarin bireysel ¢alg: dersi motivasyon ve motivasyonsuzluk ortalamasi,

dogru se¢ilmis bir repertuar olan katilimcilarin ise ¢aligma motivasyonu ortalamasi daha yiiksektir.

San egitimi dersinin konservatuvar gereksinimlerini karsilayacak donanim yeterliligine gore bireysel calgi dersi
motivasyon 6lgegi ve alt boyutlarinin karsilastirilmasina yonelik olarak yapilan Kruskal-Wallis H testinde yalnizca ¢alisma
motivasyonu alt boyutunda san egitimi dersinin Konservatuvar gereksinimlerini karsilayacak donanim yeterliligine gore
istatistiksel olarak anlaml farkliliklar oldugu tespit edilmistir (p<0.05). Buna gore san egitimi dersinin konservatuvar
gereksinimlerini kargilayacak donanimin tamamen yeterli oldugunu diisiinen katilimcilarin ¢alisma motivasyonu

ortalamasi daha yiiksektir.

Demografik Verilere Gore Erikson’un Psikososyal Gelisim Donemleri Olgeginin Farklilasma Durumuna
fliskin Sonuglar

Cinsiyete gore psikososyal gelisim donemleri dlgegi ve alt boyutlarinin karsilastirilmasina yonelik olarak yapilan Mann-
Whitney U testinde yalnizca galigkanlik alt boyutunda cinsiyete gore istatistiksel olarak anlamli farkliliklar oldugu tespit

edilmistir (p<0.05). Buna gore kizlarin ¢aliskanlik ortalamasi erkeklere kiyasla daha ytiksektir.

Sinif diizeyine gore psikososyal gelisim donemleri dlgegi ve alt boyutlarinin karsilagtirilmasina yonelik olarak yapilan

Kruskal-Wallis H testinde istatistiksel olarak anlamli farkliliklar olmadig tespit edilmistir (p>0.05).

Okul adina gore Erikson'un psikososyal gelisim donemleri 6lgegi ve alt boyutlarinin karsilastirilmasina yonelik olarak

yapilan Kruskal-Wallis H testinde istatistiksel olarak anlamli farkliliklar olmadig: tespit edilmistir (p>0.05).

San egitimi ders saati yeterliligine gore Erikson'un psikososyal gelisim donemleri dl¢egi ve alt boyutlarinin
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karsilastirilmasina yonelik olarak yapilan Kruskal-Wallis H testinde yalnizca girisimcilik alt boyutunda san egitimi ders
saati yeterliligine gore istatistiksel olarak anlamli farkliliklar oldugu tespit edilmistir (p<0.05). Buna gore san egitimi

dersi saatinin kismen yeterli oldugunu diisiinen katilimcilarin girisimcilik ortalamasi daha yiiksektir.

Ogretmenin san egitimi dersi basarisindaki etkisine gore Erikson'un psikososyal gelisim donemleri olgegi ve alt
boyutlarinin karsilastirilmasina yonelik olarak yapilan Kruskal-Wallis H testinde istatistiksel olarak anlamli farkliliklar

olmadig tespit edilmistir (p>0.05).

San egitimi dersi 6gretmen-ogrenci iliskisi olumluluk diizeyine gore Erikson'un psikososyal gelisim donemleri dl¢egi ve
alt boyutlarinin karsilagtirilmasina yonelik olarak yapilan Kruskal-Wallis H testinde istatistiksel olarak anlamli farkliliklar

olmadig: tespit edilmistir (p>0.05).

Ders disinda san egitimi dersi i¢in haftalik ¢caligma siiresine gore Erikson'un psikososyal gelisim donemleri 6l¢egi ve alt
boyutlarinin karsilastirilmasina yonelik olarak yapilan Kruskal-Wallis H testinde yalnizca ¢aligkanlik alt boyutunda ders
disinda san egitimi dersi i¢in haftalik caligma siiresine gore istatistiksel olarak anlaml farkliliklar oldugu tespit edilmistir

(p<0.05). Buna gore ders disinda san egitimi dersi i¢in hi¢ ¢calismayanlarin ¢aliskanlik ortalamasi daha yiiksektir.

Konservatuvar egitiminde 6grencinin sergiledigi caba, estetik duyarlilig1 ve 6z yeterlik algis1 6grenme siirecinde biiyiik
olciide etki saglamaktadir. Oz yeterlik bilhassa kisisel yetenege bagli olan miizik gibi alanlarda olduk¢a énemli bir yerde
bulunmaktadir. Miizik bakimindan 6z yeterlik, kisinin sahsi miizik yetenegi ile ilgili inancinin etkisiyle miizikte basariy1
yakalayabilmek adina sahip oldugu kapasiteye dair kendisine duydugu inangla ilgili olmaktadir. Bu inanglarin yansimasi
olarak miizikal 6z yeterlik ortaya ¢ikmaktadir. Buna bagh olarak kisinin miizikal yonden kimligini ortaya koyan en
onemli noktanin grenci tarafindan gelistirilen algilarin tamami oldugunu séylemek miimkiindiir. Oz yeterlik inanct
olan 6grencinin miizik konusunda gereken diizeyde basar1 saglayabilmektedir. Bunun yaninda bireysel motivasyon
diizeyinin yeterli oranda olmasi gerekmektedir. Ogrenme yonelimi i¢sel ve motivasyonun temsilcisidir ve bu yonelimi
benimsemis olan kisiler, ¢evresini etkilemekten ¢ok 6grenme konusunu merkeze almaktadirlar. Performans yonelimi
digsal motivasyonun gostergesidir ve bu yonelimi benimsemis olan kisiler yeteneklerini ¢evresine ispatlamak ve yetenekli
olmadiginin diisiiniilmesinden kaginmak gibi digsal sebeplere bagl olarak 6grenmeye giidiilenmektedirler. Ogrencinin
kisisel motivasyonu a¢isindan 6grenme yonelimleri yarar saglamaktadir. Motivasyonun artmasiyla birlikte 6grencinin

miizikal bagarisinda artis oldugu gozlenmektedir.

Tiim bunlar dikkate alindiginda konservatuvar egitimi alan bireylerin kisisel motivasyonlarin yeterli oranda saglanmast,
oz yeterlik inancinin olmasi ile birlikte yeterli diizeyde basarinin elde edilmesi miimkiindiir. $an egitimi sirasinda
6grencinin yeteri kadar 6z giiveninin olmas: igsel motivasyonu saglamasi performansini etkilemektedir. Kendisine

olan inanci dogrultusunda ¢aliyma azmi gostermektedir. Bunun sonucunda 6z yeterlige bagl olarak kabiliyetlerini
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ortaya koymakta, san egitimini miimkiin olabildigince gelistirerek ses performansini st diizeylere tasiyabilmektedir.
Sonug olarak 6z yeterlik inanci ve motivasyon diizeyinin konservatuvar egitimi sirasinda vazgecilmez bir unsur oldugu
goriilmiis, 6grencinin bu kavramlarin etkisiyle iist diizey basar1 sergilemesinin miimkiin oldugu anlagilmigtir.
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Extended Abstract

Introduction

Conservatory education encompasses an intensive and disciplined process that holistically addresses the artistic, technical,
and psychosocial development of individuals. Vocal education, a crucial component of this process, is a multidimensional
field of education that shapes not only vocal and interpretative skills but also students’ motivation levels, perceptions of
self-efficacy, and attitudes toward success. This study aimed to identify findings regarding changes in the psychosocial
development of students receiving vocal training in conservatory education by conducting a comparative examination
of their achievement, self-efficacy perceptions, and motivations. The reasons for choosing Western music vocal training
at conservatories, their achievement levels, self-efficacy perceptions, and motivations were comparatively examined,
and the effects of these variables on the students’ psychosocial development were evaluated. The study analyzed the
relationship between students’ individual motivation levels, achievement orientations, and individual study habits. It was
revealed that students’ individual vocal lesson motivation levels and individual vocal study habits have a decisive impact
on vocal education success. It has been understood that not only the individual abilities of students but also their study
discipline, methods and motivation levels play an important role in their success. In this respect, it has been concluded
that the self-efficacy perception and motivation levels developed during the vocal training process make a significant

difference in the overall success of the training.

Method

In this study, the relational screening model, one of the quantitative research methods, was used. The relational screening
model is a screening type that aims to identify the relationship between two or more variables and reveal the direction
and degree of this relationship (Karasar, 2016). This model is widely preferred, particularly in research in the field of

education, for describing the current status of individuals and explaining the relationships between variables.

The fact that educational problems are often definable increases the importance of screening models. In this context, the
relational screening model provides a functional framework for revealing the relationships between specific variables,
making comparisons, and generating practical results (Balci, 2001). The quantitative data obtained in the study were
evaluated using statistical analysis techniques, and the relationships between variables were interpreted. Such studies

contribute to understanding the multifaceted factors that influence individuals’ behavior (Biiyiikoztiirk et al. 2013).
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Findings,Discussion and Results

The Kruskal-Wallis H test, conducted to compare Erikson’s psychosocial developmental stages scale and its sub-
dimensions, determined no statistically significant differences (p>0.05) based on the level of teacher-student relationship
positivity in vocal training classes. The Kruskal-Wallis H test, conducted to compare Erikson’s psychosocial developmental
stages scale and its sub-dimensions, determined no statistically significant differences (p>0.05) based on the rate of
correct identification of the voice group.The Kruskal-Wallis H test, conducted to compare Erikson’s psychosocial
developmental stages scale and its sub-dimensions based on the weekly study time for vocal training classes outside of
class, determined statistically significant differences only in the diligence sub-dimension compared to the weekly study
time for vocal training classes outside of class (p<0.05). Accordingly, those who did not study for vocal training classes
outside of class had higher average diligence scores. A Kruskal-Wallis H test, conducted to compare Erikson’s psychosocial
developmental stages scale and its sub-dimensions according to the most important factor negatively affecting the voice,
revealed statistically significant differences in Erikson’s psychosocial developmental stages dimension and the confidence,
initiative, and identity sub-dimensions according to the most important factor negatively affecting the voice (p<0.05).
Accordingly, participants with insomnia had higher mean scores for Erikson’s psychosocial developmental stages total,

confidence, initiative, and identity.

A Kruskal-Wallis H test, conducted to compare Erikson’s psychosocial developmental stages scale and its sub-dimensions
according to the most important factor positively affecting singing success, revealed no statistically significant differences

(p>0.05).

A Kruskal-Wallis H test, conducted to compare Erikson’s psychosocial developmental stages scale and its sub-
dimensions according to the adequacy of the equipment to meet the conservatory requirements of the singing education
course, revealed no statistically significant differences (p>0.05). In conservatory education, a student’s effort, aesthetic
sensitivity, and sense of self-efficacy significantly influence the learning process. Self-efficacy is particularly crucial
in fields like music, which depend on personal talent. In the context of music, self-efficacy relates to a person’s belief
in their own capacity to achieve musical success, influenced by their belief in their personal musical talent. Musical
self-efficacy emerges as a reflection of these beliefs. Consequently, it can be argued that the most important factor in
determining a person’s musical identity is the totality of the perceptions developed by the student. A student with a
belief in self-efficacy can achieve the required level of success in music. Furthermore, a sufficient level of individual
motivation is required. Learning orientation is intrinsic and represents motivation, and individuals who embrace this
orientation prioritize learning over influencing their environment. Performance orientation is an indicator of extrinsic
motivation, and individuals who embrace this orientation are motivated to learn by external factors, such as proving

their talent to others and avoiding being perceived as incompetent. Learning orientations are beneficial for students’
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personal motivation. Increased motivation is observed to increase students’ musical success. Considering all of this, it is
possible for individuals receiving conservatory education to achieve a sufficient level of personal motivation and a belief
in self-efficacy to achieve a sufficient level of success. A student’s self-confidence during vocal training, coupled with
intrinsic motivation, influences their performance. This self-belief leads to a determination to work in line with their
own commitment. As a result, they demonstrate their talents through this self-efficacy, maximizing their vocal training
and elevating their vocal performance to the highest levels. In conclusion, it has been demonstrated that self-efficacy and
motivation are essential elements during conservatory education, and it has been understood that students can achieve

high levels of success through the influence of these concepts.
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0z

Tiurk mizigi tarihi incelendiginde Arel sisteminin, miizik biliminde pozitivist yaklasimlarin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte sekillendigi anlagilmaktadir. Boylece gelenekselci perspektifin yerini sistematik yaklasimlar alarak makamlar
matematiksel degerler iizerinden tanimlanmaya baslanmistir. Ancak gelenekselci kuramcilarin makamlar: sadece seyir
ozellikleri tizerinden tanimliyor olmasi durumu, Tiirk halk miiziginde de makamsal tasnifi miimkiin kilmaktadir. Bu
caligmada amag, TRT repertuvarinda bulunan nikriz makamindaki sozlii eserleri farkli kuramcilara gore incelemek ve
eserlerin makamsal yapilarini Tiirkiyedeki bolgelere gore karsilastirmali analizini yapmaktir. Nitel aragtirma yonteminin
tarama ve icerik analizi yontemleriyle yapilan ¢alismanin evrenini, TRT repertuvarinda nikriz makaminda oldugu
tespit edilen yirmi dort eser olugturmaktadir. Orneklemini ise amagli 6rnekleme yontemiyle her bélgeden segilen iki
eser olusturmaktadir. Elde edilen veriler sonucunda tiirkiilerde genellikle neva perdesi tizerindeki buselik seslerinin
kullanildig1, bir¢ok kuramciya gore tiirkiilerin seyir ozellikleri baglaminda nikriz makamini karsilamasa da dizi

bakimindan kuramcilarin tarifini karsiladig: tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: TRT Repertuvari, Nikriz makami, Tiirk Halk Miizigi, Makamsal Analiz, Makam

ABSTRACT

When the history of Turkish music is examined, it is understood that the Arel system was shaped with the emergence of
positivist approaches in music science. Thus, the traditionalist perspective was replaced by systematic approaches and
the makams began to be defined through mathematical values. However, the fact that traditionalist theorists defined
makams only through their progression features makes modal classification possible in Turkish folk music as well. The
aim of this study is to examine the vocal works in nikriz makam in the TRT repertoire according to different theorists and

to make a comparative analysis of the makam structures of the works according to the regions in Turkey. The universe
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of the study, which was conducted with the screening and content analysis methods of the qualitative research method,
consists of twenty-four works determined to be in nikriz makam in the TRT repertoire. The sample consists of two works
selected from each region using the purposive sampling method. As a result of the obtained data, it was determined that
buselik sounds on the neva fret were generally used in folk songs, and that although according to many theorists, the folk
songs did not meet the nikriz makam in terms of progression features, they met the theorists’ definition in terms of scale

Keywords: TRT Repertoire, Nikriz maqam, Turkish Folk Music, Magam Analysis, Maqam

Giris

Tiirk miizigi kendi icerisinde Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi olarak ayrilmaktadir. Her ne kadar tisltip, tavir, form,
icra ortamlari ve enstriimanlar bakimindan birbirinden farkli miizikal dinamiklere sahip olsa da ge¢misten giiniimiize
kadar etkilesim igerisinde olmuglardir. S6z konusu etkilesimin 6rneklerini repertuvar tizerinde gérmek miimkiindiir.
Ancak kuramsal tanimlara yonelik perspektifler incelendiginde Tiirk halk miiziginin makamsal tarifleri baglaminda

birgok farkli yaklagimlarin oldugu dikkat cekmektedir.

Tiirk halk miiziginin Cumhuriyet donemi miizik politikalar1 ¢ercevesinde yeniden insa edilme siireci, kuramsal baglamda
yeni yaklagimlarin da odak noktasi olmugtur. Ozellikle Tiirk halk miiziginin batililasma veya modernlesme ad1 altinda
bat1 miizigi ile harmanlanarak aktarilma siireci, kavramsal tartismalarla birlikte kuramsal eksiklikleri de beraberinde
getirmigtir. Ozellikle Tiirk halk miiziginde makam tartismasi, giiniimiizde hala canliigini siirdiirmektedir. Makam
kavrami Tiirk sanat miiziginde sistematik bir sekilde kuramsal gercevesi olusturulurken, Tiirk halk miiziginde beste
mantiginin olmamasi ya da kaynak kisilerin seslendirdikleri ezgileri herhangi bir makamla adlandirmamasi durumu,
Tiirk halk miizigi ezgilerinin analizinde farkli adlandirmalarin ortaya ¢ikmasina sebebiyet vermistir. Nitekim Tiirk
halk miizigi ezgileri igin makam kavrami yerine kullanilan ayak kavrami, s6z konusu farkli adlandirmalarin baginda
gelmektedir. Ozellikle Tiirk halk miiziginin kuramcilar1 olarak bilinen eski hocalar tarafindan makam kavrami kati
bir sekilde elestirilerek yerine ayak kavraminin kullanilmas: gerektigi iizerine telkinlerde bulunmaktadir. Ancak ayak

kavrami konusunda da farkli goriislerin olmasi, s6z konusu durumu tamamen ¢ikmaza siiriiklemektedir.

Giinimiizde makam yerine ayak kavraminin kullanilmasinin yanlis bir tabir oldugu goriisii akademik ortamlarda
yayginlik kazanmaya baslasa da makamlarin Tiirk halk miizigi icracilari tarafinca bilinmemesi veya uygulama asamasinda
eksikliklerin olmasi, Tiirk halk miiziginde makam incelemelerinde sistematik tanimlarin yapilmasinda sorunlarin ortaya
¢ikmasina neden olmaktadir. Nitekim tiirkiiler izerinden yapilan makamsal tasnifler incelendiginde makam kelimesinin
gekinilerek kullanildigi, “eserin makami su makamdir” diyerek net bir makam tanimlamasi yapmak yerine “eser su
makam dizisini kullanmakta” veya “eser su makamla benzer 6zellikler gostermektedir” seklinde ifadelerin tercih edildigi
goriilmektedir. S6z konusu kullanimlarin ise bircok miizik okulunda sadece Arel nazariyatina gére makamlarin dortli

ve besliler tizerinden tanimlanmasindan kaynaklandig: agik¢a goriilmektedir.
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Arel nazariyati aslinda Rauf Yekta Bey’in on yedili perde sistemi yerine esit olmayan yirmi dort araliga bélmesinin devami
niteligindedir. Rauf Yekta Bey’in vefatindan sonra Arel ve Ezgi, sistem iizerinde birtakim degisiklikler yapmustir (Caki ve
Colakoglu Sari, 2025). Tiirk miizigi tarihi incelendiginde Arel sisteminin miizik biliminde pozitivist yaklasimlarin ortaya
¢ikmasiyla birlikte sekillendigi anlasilmaktadir. Boylece gelenekselci perspektifin yerini sistematik yaklagimlar alarak
makamlar matematiksel degerler tizerinden tanimlanmaya baslanmistir. Yani gelenekselciligi savunan ve makamlar:
seyir Ozellikleri tizerinden aciklayan Abdulbaki Nasir Dede gibi kuramcilarin yerini makamlara daha keskin gergeve
cizerek yaklasan ve makamlari tamamen dortlii ve beslilerle anlatan Arel sistemine gecis almistir. Ancak hala glintimiizde
Nasir Dede’nin perspektifini siirdiiren, gelenekselciligi savunan akademisyenler ve arastirmacilar bulunmaktadir.
Bu kuramcilarin makamlar1 sadece seyir ozellikleri iizerinden tanimliyor olmasi durumu, Tiirk halk miiziginde de
makamsal tasnifi miimkiin kilmaktadir. Yani Tiirk halk miiziginde beste mantiginin olmamasi ve miizikal ezgiden daha
¢ok sz unsurunun 6n planda olmasi dolayisiyla makamsal tarifleri dortlii ve besliler tizerinden degil de seyir 6zellikleri
baglaminda yapilabilmektedir. Bu dogrultuda ¢alismada, tiirkiiler nikriz makami 6rnegi iizerinden tasnifi yapilirken
genellikle seyir 6zellikleri baglaminda ele alinmis ayn1 zamanda farkli kuramcilarin nikriz makami tasniflerine de yer

verilmistir.

TRT repertuvarinda yer alan nikriz makamindaki sozlii eserlerin Tiirkiyedeki bolgelere gore makamsal seyirlerinin
incelendigi bu ¢aligmada, ilk olarak nikriz makamuyla ilgili farkli kuramcilarin tasniflerine yer verilmistir. Daha sonra
repertuvar igerisinden bolgelere gore yapilan evren tablosu igerisinden amagh érnekleme yontemiyle segilen tiirkiilerin
makamsal tasnifi yapilmaya ¢alisilmis ve boylece nikriz makaminin Tiirkiyedeki bolgelere gore seyir farkliliklar tespit
edilmistir. Daha 6nce Tiirk halk miiziginde makamsal tasnifler yapilmis olsa da nikriz makami 6zelinde 6zellikle bolgelere

gore bir seyir analizinin olmamasi durumu, ¢aligmay1 6nemli kilmaktadir.

Amag

Bu ¢aligmada amag¢ TRT repertuvarinda bulunan nikriz makamindaki tiirkiilerin, makamsal yapilarinin bolgelere gore

analizini yapmak ve bolgelere gore nikriz makamini incelemektir.
Onem
Calisma, TRT repertuvarinda bulunan nikriz makamindaki tiirkiilerin tespit edilmesi, tespit edilen nikriz makamindaki

tiirkiilerin makamsal yapilarini bolgelere gore analizinin yapilmasi, ¢alismanin ilk defa yapiliyor olmasi ve bu alanda

caligma yapacak olan arastirmacilara kaynak olmasi bakimindan 6nemlidir.
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Sinirhiliklar

Calisma igin gerekli olan eserlerin notast TRT repertuvarinda yer alan notalar ile sinirlandirilmigtir. Bununla birlikte

eserlerin siniflandirilmasi Tiirkiyedeki yedi bolgeye gore yapilarak sinirlandirilmigtir.

Yontem

Aragtirmanin Modeli

Calismada nitel arastirma yonteminin tarama modeli ve icerik analizi yontemi kullanilmistir. Veriler ise literatiir tarama
yontemiyle toplanmustir. Ik olarak tarama yontemiyle elde edilen veriler konu bagliklarina gére kodlanmistir. Daha

sonra kodlanan veriler konu bagliklarina gore siniflandirilarak ¢alismanin igerisindeki gerekli boliimlerde agiklanarak

icerik analizi yontemiyle incelenmistir.

Evren ve Orneklem

Calismanin evreni TRT repertuvarinda bulunan nikriz makamindaki yirmi dort adet tiirkii olusturmaktadir. S6z konusu

tiirkiilerin listesi tablo 1'de verilmistir.

Tablo 1

Evren Tablosu

TRT Tiirkiiniin Kaynak  Tiirkiiniin
Repertuvar Tiirkiiniin Yoresi Tiirkiiniin Ad1 Kisisi 4 Derlevicisi
No isisi erleyicisi
1358 Bursa-Keles Bahgede Erik Dali - Omer AKPINAR
03744 Konya Cek Deveci Develeri Engine Yore Ekibi ERT Miizik Dairesi
askanlig

3429 Mugla- Fethiye Eyiibiimiin Gezdigi Daglar Meseli ~ Recep Erkul Ozay Génliim
436 Gaziantep Bahgalarda Zerdali Hiiseyin Yikici Muzaffer Saris6zen
3193 Erzincan Ondort Bin Yil Gezdim Ali Ekber Cigek Ali Ekber Cigek
2 Isparta- Barla Su Aydin'in Usag: Yalgin Ozsoy Nida Tiifekgi
3904 Trabzon Sen Bu Yaylalar1 Yayliyamasun Cemile Cevher Cemile Cevher
182 Iskege Penceresi Yola Kars1 Ristii Eri¢ Ahmet Yamaci

. Bana Bu {lmi Irfan1 Veren A o .
4204 Erzincan- Tercan Muhammed Alidir Asik Davut Stlari Turan Engin
1338 [zmir-Ula Ben Susadim Sular Isterim Ali Riza Soylu Muzaffer Sariszen

Giilsiim Gencer
1017 Bergama Entarisi Mavili . Muzaffer Saris6zen
Bahar Yetisen
. . . . A Ankara Devlet
2721 Amasya-Merzifon Gelmis Iken Bu Elleri Gezerim Agik Musa Aslan K
onservatuvari
3937 Ordu- Persembe  Gireb'i Alayim M1 Fadime'm Kadir Onel Erdem Caligkanel
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Giresundan Ciktim Saat Bes Idi

Harman Yeri Yas Yeri

Osman Kalayc1

Miicip Arciman

4642 Giresun

1089 Ankara

1434 Eskisehir

369 Sogiit

4652 Bolu- Gogniik
344 Manisa

192 Giresun

3891 Burdur

2261 Denizli

802 Sogiit

Indim Dereye Durdum Mehmet Alkan
Kekligi Vurdum Tagda Mustafa Simsek
Odam Kire¢ Tutmuyor Sat1 Yesil
Selime’'min Kapusu Demir Niyazi Aydin
Sigaramin Incesi Haydar Baygin
Sokak Bas1 Meyhane Cemil Uzel
Sisedeki Giilyag: Rahmi Ugur
3Z("(l)rlljlz;lcz)irrlnda Guru Da Mese Ozay Génliim
Su Sogiitte Bir Kus Var Mustafa Simsek

Ankara Devlet
Konservatuvari

Hamdi Ozbay
Nida Tiifekgi

Muzaffer Saris6zen

Muammer Uludemir

Ankara Devlet
Konservatuvari

Muzaffer Saris6zen
Umit Tokcan
Hamit Cine

Ozay Génliim

Muzaffer Sarisézen

Evren tablosunda yer alan nikriz makamindaki tiirkiileri Tiirkiyedeki bolgelere gore ayrildiginda Marmara bolgesine ait

{i¢ tiirkii, I¢ Anadolu’ya ait dort tiirkii, Ege Bélgesine ait bes tiirkii, Giineydogu Anadolu bélgesine ait bir tiirkii, Dogu

Anadolu bolgesine ait iki tiirkii, Akdeniz bolgesine ait iki tiirkii, Karadeniz bolgesine ait alt1 tiirkii bulunmaktadir.

Calismanin oOrneklemini ise amagli 6rnekleme yontemiyle her bolgeden secilen iki eser olusturmaktadir. Ancak

Giineydogu Anadolu bolgesine ait tek eser bulundugu igin toplamda on ii¢ eser incelenmistir. S6z konusu eserlerin listesi

tablo 2'de yer almaktadir.

Tablo 2
Orneklem Tablosu
TRT Tiirkiiniin Tiirkiiniin
Repertuvar Tiirkiiniin Yoresi  Tiirkiiniin Ad1 K kKisisi Derlevicisi
No aynak Kisisi erleyicisi
1358 Bursa-Keles Bahgede Erik Dali - Omer AKPINAR
03744 Konya Cek Deveci Develeri Engine Yore Ekibi ERT Miizik Dairesi
agkanlig
436 Gaziantep Bahgalarda Zerdali Hiiseyin Yikici  Muzaffer Saris6zen
3193 Erzincan On dort Bin Yil Gezdim Ali Ekber Cigek Ali Ekber Cigek
2 Isparta- Barla Su Aydin’in Usag1 Yalgin Ozsoy Nida Tifekgi
3904 Trabzon Sen Bu Yaylalar1 Yayliyamasun Cemile Cevher Cemile Cevher
4204 Frzincan- Tercan  Dana Bu Ilmi Irfan1 Veren Muhammed  Agik Davut Turan Engin
Alidir Stlari
1338 [zmir-Ula Ben Susadim Sular Isterim Ali Riza Soylu  Muzaffer Saris6zen
2721 Amasya-Merzifon ~Gelmis [ken Bu Elleri Gezerim Asik Musa Ankara Devlet
Aslan Konservatuvari
962 Seyitgazi- Kirka Odam Kire¢ Tutmuyor Sat1 Yesil Muammer Uludemir
Nabhiyesi
3891 Burdur Sisedeki Giilyag: Rahmi Ugur Hamit Cine
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2261 Denizli Zobalarinda Guru Da Mese Yaniyor Ozay Génlim  Ozay Gonliim

802 Sogiit Su Sogiitte Bir Kus Var Mustafa Simsek Muzaffer Saris6zen

Farkli Nazariyat¢ilara Gore Nikriz Makaminin Tarifi

Nikriz makami, eski makamlardan biri olup, sistemci okulda tam bir makam olarak kabul edilmeyerek yirmi dort sube
igerisinde yer almistir. Ayrica sistemci okul nikrizi “niyriz” ad1 altinda ikiye ayirmistir. S6z konusu ayrima gore bes sesten
meydana gelen nikrize “niyriz-i sagir” (kiigiik niyriz), sekiz sesten olusan nikrize ise “niyriz-i kebir” (biiyiik nikriz) ad1
verilmistir. Niyriz-i kebir, glinimiizde kullanilan nikriz makamidir. Ladikli Mehmet Celebi’ye gore niyriz-i sagir daha

sonradan kullanilmamaya baglanmis ve boylece giiniimiize kadar ulagamamustir.

Meragi ise nikriz makaminin semalarin1 vermistir. Semada gosterildigi gibi dizinin, glinimiizde kullanilan nikriz
makaminin dizisiyle benzer 6zelliklere sahip oldugu goriilmektedir. Diziler arasindaki tek fark diigéh ve segah perdeleri
arasinda (C) harfi ile gosterilen miicennep araliginin olusma durumudur. S6z konusu bu aralik sistemci okulda, tanini
aralig1 iginde olan en genis araliktir. Melodik ve seyir 6zelliklerine goére sistemci okuldaki miizik icracilar1 bu aralig
kiigiik ve biiytik miicennep oranina kadar kullanarak (C) harfi ile gostermislerdir. Nedeni ise sistemci okulun Tiirk
miizigi ses siteminin on yedi perdeli ses sistemini kabul etmesidir. Nitekim (C) araligin1 hem kii¢iik hem de biiyiik
miicennep araliklarinin degistirici isaretleri gosterilmesi gerekirse, ses sisteminde degisiklik s6z konusu olacagi i¢in ses
adedi artacaktir. Dolayisiyla sistemci okul kuruculari, kendi bildikleri ses sistemi tizerinde herhangi bir degisikligi kabul

etmemektedir (Kutlug, 2000).

Abdulbaki Nasir Dede, eski icracilarin nikriz makamini iki farkl tiirde kullandiklarini dile getirmektedir. Bazi icracilar
evi¢ perdesini, bazi icracilar ise acem perdesini makamin asil perdesi olarak kabul ettigi i¢in aralarinda kimi zaman

anlagsmazlik oldugunu ifade etmektedir. Bu anlagsmazlik nazariyatcilar arasinda da goriilmektedir.

Nasir Dede, nikriz makamuyla ilgili agiklamalarinda diger nazariyatgilarda oldugu gibi ikiye ayirmamaktadir. Tek bir
nikriz makamindan bahsederek, s6z konusu makamin ise aslinda nikriz-i kebir oldugunu, zamanla kebir kelimesinin

kullanilmayarak giiniimiize nikriz olarak geldigini dile getirmektedir (Kutlug, 2000).

Ekrem Karadeniz makamin ¢ogunlukla neva kimi zaman ise rast ve neva perdelerinden seyre basladigini dile getirerek
iki farkli sekilde seyir skalasinin oldugunu ifade etmektedir. Inceledigi notalarin izerinde bir kisim eserlerin baginda
evi¢ perdesine mahsus diyez, bazi eserlerde ise hicaz perdesine mahsus diyez isaretinin kullanildig: dikkatini gekmis olup
kiirdi perdesine mahsus bemol isaretinin de yazilmasini gerekliligini vurgulamistir. Karadenize goére makam rast ve neva
perdelerinden seyre baslayarak hicaz makami seyrinde oldugu gibi diigah, kiirdi, hicaz, neva, evig, gerdaniye muhayyer

perdelerini kullanmaktadir. Daha sonra neva ve hiiseyni perdeleri iizerinde kisa duruslar yaparak hicaz makaminin
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cesnisini meydana getirmektedir. Doniiste ise evi¢ perdesi acem perdesine doniistiiriilerek hicaz makami gibi karar
dogru seyredip rast perdesinde karar etmektedir. Karadeniz, nikriz makaminin hicaz makamindan tek farkinin karar

perdesi oldugunu savunmaktadir (Karadeniz, T. Y.).

Arel ise nikriz makamini farkli goriislere gore ele almistir. Arele gore nikriz makami miirekkep bir makamdir. Nedeni
ise tiz dortliide iki farkli seyir seklinin olmasidir. S6z konusu dortlii seyri kimi zaman rast, kimi zaman da buselik olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Arel hicaz makamini tanimlarken ayni diziyi gosteren tiz dortliide rast dizisinin esas dortliyi
olusturduguna, nikriz makaminda ise ayn1 dizinin farkls iki sekilde kullanildigina deginmektedir. Nedeni ise hicazda
bulunan dortlintin kullanisiyla ayni periyot ¢evre iginde gelismesidir. Ancak hicaz makamini basit makam olarak
gosterirken ayni dizi seslerinden olusan nikriz makamini evig perdesinin iki farkli sekilde kullanilmasindan kaynakli basit
ve miirekkep olarak ayirmasi dikkat cekmektedir. Yine ayni sekilde Dr. Ezginin nikriz makamu tarifinde de farkliliklar
bulunmaktadir. Dr. Ezgi nikriz makamini basit bir makam olarak nitelendirmekte olup acem perdesinin kullanildig:

nikriz makamini kabul etmemektedir.
Ezgi nikriz makami dizini su sekilde agiklamaktadur:

Birinci Nikriz dizisinin sekli ile yapilan seyirde, ciiz'i bir asmalik his olunuyorsa da durak epeyce metindir.
Giigliisii de neva oldugundan bu diziyi miistakil(basit) saydik. Ikinci acemli dizide, durak tamamiyla asma

kaliyor ve dizinin ikinci “diigah-la” nagmesinden dize dogru bir hicaz. (Kutlug, 2000, ss. 207-208)

Ezginin yapmis oldugu tanimda oldugu gibi hicaz ¢esnisi karar inerken nikriz ¢esnisine doniismektedir. Bu goriisii
Yakup Fikret Kutlug da onaylamakta olup, s6z konusu durumu destekleyecek sekilde agiklamalarda bulunmaktadir.
Kutlug, hicaz makaminin dizi sesleri nikriz makaminin i¢inde de yer aldigini, sadece karar perdesi olarak rast perdesini
hicaz dortlisiiniin pest bolgesine eklendigini ve boylece nikriz beslisi seslerinin meydana geldigini ifade etmekte olup,

nikriz ve hicaz makamlarinin dizilerinin birbirine ¢ok yakin diziler oldugunu sdylemektedir (Kutlug, 2000).

Kutlug, nikriz makaminin iki farkl sekilde bagladigini dile getirmektedir. Ilki karar perdesi civarindan baglamaktadir.
Bir diger seyir ise giiglii perdesi olan neva civarindan baslamasidir. Eger karar perdesinden baslanirsa seyir ¢ikici, neva
perdesi civarindan bagladiginda ise inici- ¢ikici seyir meydana gelmektedir. Makamin asma karar perdeleri ise neva,
gerdaniye, nim hicaz, dik kiirdi ve nadir de olsa diigah perdesidir. Kutlug, makami zenginlestirmek igin tiz sekizlide
bulunan evig perdesini kaldirarak buselik dortliisii iginde seyredildigini ve rast perdesinden itibaren rast beslisi i¢inde
rast ¢esnisi ile gecki yapilabilecegini sdylemektedir. Kutlug ayrica nikriz kararlarda bir ayricalik goriildiigiinden ve s6z
konusu ayricaligin ise bazi bestelerde nikriz ¢esnisiyle degil rast ¢esnisi ile karar verilmesi oldugunu dile getirmektedir.
Yani nikriz beslisi kullanilmamakta olup rast beslisi sesleriyle karar edilmektedir. Bu durum eski bestekarlar tarafindan

kullanilmigtir. Ayrica nikriz makami yeden almadan ¢ogu zaman yeden almadan karara gelmektedir (Kutlug, 2000).
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Sithan Irden nikriz makamini, “Nikriz-i Sagir ve Nikriz-i Kebir” olarak ikiye ayirmistir. Nikriz-i sagir, seyre hicaz makami
dizi sesleriyle baslayip rast perdesinde karar vermesine denir. Bagka bir deyisle, seyrine Hicaz makamu sesleri ile neva
perdesinden baslayip hicaz, diigah, dik kiirdi seslerinde gezindikten sonra rast perdesinde karar etmesine denir. Nikriz-i
Sagir makami ayrica Rast makamu sesleri ile baslayip Kiigiik Nikrizli karar verir veya Penc¢géah-1 Asil sesleriyle baslayip
Kiigiik Nikrizli karar vermesi seklinde de kullanilir. Bu sekilde Rast ve Hicaz makamui dizi seslerinin igerinde var olan
farkli makam veya terkiplerle birleserek daha biiyiik bir terkip meydana gelir. Nikriz-i kebir ise seyre Hicaz seslerinde
Neva asil makami veya Acemr’li Neva makami yaparak baglayip kii¢iik nikrizli, yani nikriz-i sagir ile karar vermesine

denir (Irden, 2023).

Ismail Hakki Ozkan’a gére nikriz makamu sekiz sesli bir dizi olarak gosterilebilir. Dizisi, yerinde nikriz beslisine, neva
perdesine rast dortlii veya buselik dortliiniin eklenmesinden meydana gelir. Makamin durag: rast perdesi, seyri inici-
¢ikic1 bazen de gikici olarak kullanilabilir. Makamin giigliisii dizinin birlesim noktasi olan neva perdesidir. Bu bilgiler
sonucunda nikriz makami basit makam grubuna girebilir. Fakat dikkat edilirse nikriz beslisinin, dortliisii tam degildir.
Yirmi alt1 komalik artik dortliiden olustugu goriilmektedir. Nikriz beslisi, dortliiniin sonuna 1 tanini eklenmesiyle
olusmamus bir kii¢iik miicennep eklenmesiyle meydana gelmistir. Ayrica nikriz makami dizisinin giigliisii yani neva
perdesi {izerinde rast ve buselik ¢esnileri bulunur. Bu sebeplerden dolay1 nikriz makami basit makam grubuna degil

birlegik (miirekkep) makam grubuna girmektedir (Ozkan, 2020).

Makamin durag: rast perdesi, seyri inici-¢ikici (bazen de ¢ikici), dizisi yerinde nikriz beglisine 5. derece neva perdesi
tizerinde, bir rast dortliistiniin ve yine ayni perdede bir buselik dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir. Nikriz
makaminin giigliisii olan neva perdesi ayni zamanda yarim karar perdesi olup tizerinde buselik veya rast ¢esnisiyle yarim
karar edilir. Genellikle neva perdesi tizerinde ¢ikici nagmelerde rast ¢esni, inici nagmelerde ise buselik ¢esniyi kullanmak
uygundur. Tam tersi, neva yani giiglii perdesinde buselik ¢esniyle yarim karar edilmigse bu defa neva perdesindeki rast
cesnili kalig asma karardir. Nikriz beslisi, hicaz dortliisiiniin pes tarafina 1 tanininin eklenmesiyle meydana gelir. Bu
sebepten Otiiri nikriz makamy, zirgtleli hicaz hari¢ hicaz ailesine ¢ok benzemektedir. Dolayisiyla hicaz ailesinde ki
hiiseyni perdesinde yapilan ugsak’li, nim hicaz ve dik kiirdi perdelerinde ¢esnisiz yapilan asma kalislar nikriz makaminda
da goriiliir. Nikriz makami ayrica diigah perdesinde hicaz ¢esniyle de asma kalis yapabilir. Nikriz makami, rast ve ugsak
¢esnilerine gecki yapmayi sever. Bu yiizden nikriz makaminda ki eserlerde yerinde rast ¢esni, yerinde ussak ¢esni ve segah
perdesinde segah ve ferahnak ¢esnili asma kalislar yapilir. Bu ¢esnileri yapabilmek i¢in nim hicaz ve dik kiirdi perdeleri
yerine cargah ve segah perdeleri kullanilir. Nikriz makaminda ki bazi eserler rast ile de karar verebilir. Donaniminda si
i¢in bakiye bemold, fa ve do i¢in bakiye diyezi donanima yazilir. Gerekli degisiklikler eser icinde gosterilmektedir. Yedeni
ise birinci araliktaki bakiye diyezli fa irak perdesidir. Tam karar sirasinda yedenin 6nemi biiyiiktiir. Nikriz makami

genellikle tizde genislemis kisim da pek dolasmaz. En ¢ok kullanilan genisleme pes taraftan yapilandir ki, bu da Yegah
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perdesi iizerine bir rast dortliisii getirmekle yapilir. Bunu nevéa perdesindeki rast dortliisiintin pes taraftaki simetrigi

olarak diisiinebiliriz (Ozkan, 2020).

Ozkan’a gére makam tizden de bazen nevidaki rast veya biselik beslisinin dizi halinde uzatmakla genisleyebilmektedir.
Seyri ise gii¢lii neva perdesi civarindan veya bazen de nikriz beslinin seslerinden baslamaktadir. Makami meydana getiren
karisik gezinildikten sonra, gii¢lii neva perdesinde yarim karar yapilmakta olup, gerekli asma kararlar da gosterildikten

sonra rast perdesinde nikriz, bazen rast ¢esnisiyle yedenli tam karar yapilmaktadir.

Bulgular ve Yorumlar
“Su Sogiitte Bir Kus Var” adl1 tiirkiiniin makamsal analizi nasildir?

Tiirki; sekil 1'de goriildiigh iizere rast perdesi ve civarindan seyre baslamis rast- yegah- diigah- nim hicaz- kiirdi- irak

perdelerinde gezinerek 4. 6l¢tide makamin giigliisii olan neva perdesinde asma kalig yapmustir.

Sekil 1

Su Sogiitte Bir Kus Var tiirkiisiiniin analizi

Sonra sekil 2'de anlagildigi iizere nim hicaz perdesini ¢argah perdesine, kiirdi perdesini ise buselik perdesine doniistiirerek
rast- cargah- buselik ve neva seslerinde gezinerek rast perdesi tizerinde rast seslerini gostermis olup tekrar nikriz seslerine

donmistiir.

Sekil 2

Su Sogiitte Bir Kug Var tiirkiisiiniin analizi

Sekil 3:

Su Sogiitte Bir Kus Var tiirkiistiniin analizi

Sekil 3’te oldugu gibi s6z girisinde ise yine ¢argéh- buselik ve neva seslerinde gezinerek seyre baslamus, 21. 6lgiide tekrar

nikriz seslerinde gezinmistir.
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Sekil 4:

Su Sogiitte Bir Kus Var tiirkiistiniin analizi

So6z boliimiinden sonraki saz boliimii olan sekil 4’te ise gerdaniye perdesini giiglendirerek seyre baslamis olup neva perdesi
tizerindeki hicaz seslerini gosterdikten sonra rast perdesi tizerindeki nikriz seslerini gostererek neveser makamina gecki

yapmuigtir.
Sekil 5

Su Sogiitte Bir Kus Var tiirkiisiiniin analizi

Son olarak sekil 5’te goriildiigii gibi neveser seslerinde gezindikten sonra nikriz sesleri ile karar etmistir.

Sekil 6

Su Sogiitte Bir Kus Var tiirkiisiiniin analizi

Tirkiiniin glicli perdesinin ¢argah, neva ve gerdaniye perdeleri oldugu tespit edilmistir. Tirkiiniin seyir 6zellikleri
g6z Oniine alindiginda Meragi'ye gore nikriz makaminda olmadigi goriilmektedir. Ciinkii Meragi nikriz makami
dizisini aciklarken neva istiinde rast seslerinin oldugunu dile getirmektedir. Ancak tiirkiide rast degil buselik ve
hicaz seslerinde gezinilmistir. Nasir Dede ise eski icracilarin nikriz makaminda evi¢ ve acem perde kullanimlarinin
icracilara gore degistigini ifade ederek iki farkli kullanimin da olduguna dikkat gekmektedir. Ayni sekilde Arel de nikriz
makaminin kimi zaman neva iizerinde rast, kimi zaman ise buselik seslerinin olabilecegini sdylemektedir. Kutlugda
nikriz makaminin iki farkli sekilde oldugunu dile getirmektedir. Ilki seyrine karar perdesi civarindan baslayip ¢ikici
hareket etmesi, digeri ise gili¢lii perdesi yani neva perdesi civarindan baslayip seyrinin inici- ¢ikic1 hareket etmesidir.
Kutlug, nikriz makamini zenginlestirmek icin tiz bolgedeki evi¢ perdesi yerine acem perdesinin de kullanilabilecegini
ve rastta rast seslerinin kullanilip hatta nikriz sesleri yerine rast sesleri ile de karar edilebilecegini s6ylemektedir. Bu
agiklamalar dogrultusunda tiirkiiniin dizisinin Nasir Dede, Arel, Ozkan ve Kutlug’a gore nikriz makaminin kargilandig

tespit edilmistir. Karadenize gore nikriz makaminin iki adet seyir alan1 vardir. Bunlardan ilki neva perdesinden digeri

52 Journal of the Music Research Association, 2025, 1(1), 43-77



Trt Repertuvarinda Bulunan Nikriz Makamindaki Sézlii Eserlerin Makamsal Yapilarinin Tiirkiyedeki Bolgelere Gore Analizi

ise rast ve neva perdelerinden seyre baglamasidir. Nikriz makami hicaz makami gibi hareket eder yani diigah, kiirdi,
hicaz, neva, evig, gerdaniye ve muhayyer perdelerini kullanarak neva ve hiiseyni perdelerinde kisa duruslar yaparak
hicaz makaminin ¢esnilerini meydana getirir. Doniiste evi¢ perdesini acem perdesine doniistiiriip rast perdesinde karar
eder. Tlrkiiniin de rast perdesinden basladig1 géz oniine alindiginda Karadeniz’in agiklamalar1 dogrultusunda tarif
ettigi nikriz makamu seyrinin ikinci sekliyle ayni oldugu sdylenebilmektedir. Nitekim tiirkiiniin igerisinde acem perdesi
kullaniminin olmasi da bu goriisii destekler niteliktedir. Bu agiklamalar dogrultusunda tiirkiiniin dizisinin Karadenize
gore nikriz makamini karsiladig: tespit edilmistir. Ezgi ise nikriz makamini basit bir makam olarak nitelendirmekte
olup acem perdesinin kullanildig1 nikriz makamini kabul etmemektedir. Dolayisiyla tiirkiide acem perdesi kullanildig:
icin tiirkii Ezgi’ye gore nikriz makaminda degildir. irden, nikriz makamini Nikriz-i Sagir ve Nikriz-i Kebir olarak ikiye
ayirmaktadir. Turkiiniin rast perdesinden baglamasi ve dogrudan hicaz seslerini gosterdikten sonra rastta rast sesleriyle
hicaz sesleri karisik seyretmesi durumu dolayisiyla tiirkiiniin Sithan Irdene gore Nikriz-i Kebir makaminda oldugu

soylenebilmektedir.

“Odam Kire¢ Tutmuyor” adl1 tiirkiiniin makamsal analizi nasildir?

Tiirkd; sekil 7de goriildiigii tizere neva perdesi civarindan seyre basglamis nim hicaz- neva-hiiseyni- acem- kiirdi ve

diigah seslerinde gezinerek 3. 6l¢lide makamin giigliisii olan neva perdesinde asma kalis yapmuistur.

Sekil 7

Odam Kire¢ Tutmuyor tiirkiisiiniin analizi

Sekil 8de ise nim hicaz perdesini ¢argah perdesine, kiirdi perdesini ise ussak perdesine doniistiirerek rast-diigah-ussak
ve cargéh seslerinde gezinerek rastta rast seslerini gostermis olup sekil 9da tekrar nikriz seslerine doniip rast perdesinde

kalig yapmugtir.
Sekil 8

Odam Kire¢ Tutmuyor tiirkiistiniin analizi

Sekil 9

Odam Kire¢ Tutmuyor tiirkiisiiniin analizi

Daha sonra makamin seslerinde gezinmeye devam etmistir. Sekil 10'da oldugu gibi 10. 6l¢tide nim hicaz perdesini ¢argah

perdesine, kiirdi perdesini ise ussak perdesine doniistiirerek rast-diigah-ussak ve ¢argah seslerinde gezinerek rastta rast
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seslerini gostermis olup tekrar nikriz seslerine doniip rast perdesinde kalis yapmigtur.

Sekil 10

Odam Kire¢ Tutmuyor tiirkiisiiniin analizi

Sekil 11'de goriildiigt tizere 14. olgtide ise tekrar nim hicaz perdesini ¢argéh, kiirdi perdesini ise ussak perdesine
doniistiirerek rast-diigah-ussak ve cargah seslerinde gezinerek rastta rast seslerinde gezinmis olup sekil 12'de tekrar nikriz
seslerine doniip rast perdesinde karar etmistir. Tiirkiiniin gii¢lii perdesinin, neva perdesi oldugu ve karar perdesinin rast

perdesi oldugu tespit edilmistir.
Sekil 11

Odam Kire¢ Tutmuyor tiirkiistiniin analizi

Sekil 12

Odam Kire¢ Tutmuyor tiirkiisiiniin analizi

Tirkiiniin seyir ozellikleri goz oniine alindiginda Meragi'ye gore nikriz makaminda olmadig1 goriilmektedir. Ciinki
Meragi nikriz makamu dizisini agiklarken neva tistiinde rast seslerinin oldugunu dile getirmektedir. Ancak tiirkiide rast
degil buselik seslerinde gezinilmistir. Nasir Dede ise eski icracilarin nikriz makaminda evi¢ ve acem perde kullanimlarinin
icracilara gore degistigini ifade ederek iki farkli kullanimin da olduguna dikkat gekmektedir. Ayni sekilde Arel de nikriz
makaminin kimi zaman neva iizerinde rast, kimi zaman ise buselik seslerinin olabilecegini sdylemektedir. Tiirkiiniin
icerisinde de acem perdesi kullanildig: i¢in, tiirkiiniin dizisinin Nasir Dede ve Arele gore nikriz makaminda oldugu
tespit edilmistir. Ezgi ise nikriz makamini basit bir makam olarak nitelendirmekte olup acem perdesinin kullanildig:
nikriz makamini kabul etmemektedir. Dolayisiyla tiirkiide acem perdesi kullanildig: i¢in tiirkiintin dizisinin Ezgi’ye gore
nikriz makaminda olmadig: tespit edilmistir. Kutlug, nikriz makaminin iki farkl sekilde oldugunu dile getirmektedir.
[lki seyrine karar perdesi civarindan baslayip ¢ikici hareket eder, digeri ise giiglii perdesi yani neva perdesi civarindan
baslayip seyrinin inici- ¢ikici hareket etmesidir. Kutlug, nikriz makamini zenginlestirmek icin tiz bolgedeki evig perdesi
yerine acem perdesinin de kullanilabilecegini ve rastta rast seslerinin kullanilip hatta nikriz sesleri yerine rast sesleri ile
de karar edilebilecegini sdylemektedir. Tiirkii seyrine neva perdesinden baslayip ve icerisinde acem perdesini kullandig1

icin, bu tiirkiiniin dizisinin Kutlug’a gore nikriz makaminda oldugu séylenebilmektedir. irden, nikriz makamini “Nikriz-i
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Sagir” ve “Nikriz-i Kebir” olarak ikiye ayirmaktadir. Tiirkiiniin rast perdesinden baglamasi ve dogrudan hicaz seslerini
gosterdikten sonra rastta rast sesleriyle hicaz sesleri karigik seyretmesi durumu dolayistyla tiirkiiniin Sithan Irdene gore
Nikriz-i Kebir makaminda oldugu sdylenebilmektedir. Ozkan ise nikriz makamini, neva iizerinde rasth ve buselikli
olarak iki farkli sekilde kullanildigin: dile getirmistir. Tiirkiiniin icerisinde de neva {izeri buselikli kullanildig i¢in bu

tiirkiiniin dizisi Ozkan’a gore nikriz makaminda oldugu séylenebilmektedir.

“Bahgalarda Zerdali” adl tiirkiiniin makamsal analizi nasildir?

Tirki; sekil 13de gorildigl tizere yegah perdesinden rast sesleri ile seyre baglamistir. Yegah, hiiseyniasiran, 1rak,
rast, diigah, kiirdi seslerinde gezindikten sonra nim hicaz perdesi yerine ¢argah perdesi kullanilarak rastta rast sesleri

gosterilmistir.
Sekil 13

Bahgalarda Zerdali tiirkiistiniin analizi

Daha sonra sekil 14de oldugu gibi tiirkiiniin 4. 6lgiisiinde rastta buselik seslerini gostererek rast perdesinde kalis

yapmustir. 5. 6lgiide yegahta rast seslerini gosterip 6. dlgiide rastta buselik seslerini gostermistir.

Sekil 14

Bahgalarda Zerdali tiirkiistiniin analizi

Soz girisi olan sekil 15de goriildiigii tizere gerdaniye perdesinde uzun kalis yaparak baglamistir. Tiz durak perdesi olan

gerdaniye perdesinde kalislar yaparak 10. dl¢iiye kadar hiiseyni, evig ve gerdaniye seslerinde gezinmistir.

Sekil 15

Bahgalarda Zerdali tiirkiistiniin analizi

Sekil 16daki 11. olgiide ise neva perdesi lizerindeki buselik seslerini gostererek 13. olgiiye kadar seyrederek neva

perdesinde kalis yapmustir.
Sekil 16

Bahgalarda Zerdali tiirkiistiniin analizi

Sekil 17deki 14. dlgiiden 16. dlgiiye kadar ise hiiseyni, neva, nim hicaz, kiirdi, diigah ve rast seslerinde gezinerek rast

perdesi lizerindeki nikriz seslerini gostermistir.
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Sekil 17

Bahgalarda Zerdali tiirkiistiniin analizi

Giris saz1 ara saz olarak da ¢alindiktan sonraki soz girisi sekil 18de oldugu gibi hiiseyni perdesinden seyre baslayarak

gerdaniye perdesini kuvvetlendirmistir.

Sekil 18

Bahgalarda Zerdali Ttirkiisiintin Analizi

Hiiseyni, evig, gerdaniye, muhayyer seslerinde gezindikten sonra evi¢ perdesi sekil 19da goriildiigi tizere 26.- 28. olgiide

acem perdesine doniistiiriilerek neva perdesi tizerindeki buselik sesleri gosterilmistir.

Sekil 19

Bahgalarda Zerdali Turkiisiiniin Analizi

Sekil 20den de anlasilacag tizere tiirkii karara inerken hiiseyni, neva, nim hicaz, kiirdi, diigah ve rast seslerinde gezinerek

rast perdesi tizerindeki nikriz sesleriyle karar etmistir.

Sekil 20

Bahgalarda Zerdali Turkiisiintin Analizi

Tirkiiniin giiglii perdesinin, neva ve gerdaniye perdesi, karar perdesinin rast perdesi oldugu tespit edilmistir. Tiirkiintin
seyir Ozellikleri goz oniine alindiginda Meragi'ye gore nikriz makaminda oldugu sdylenebilmektedir. Meragi nikriz
makaminin neva perdesi {izerinde rast yaptigini sdylemektedir. Tiirkiide de neva iizerinde hem rast hem de buselik
cesnileri yapildig1 goriilmektedir. Nasir Dede ise eski icracilarin nikriz makaminda evi¢ ve acem perde kullanimlariin
icracilara gore degistigini ifade ederek iki farkli kullanimin da olduguna dikkat gekmektedir. Ayni sekilde Arel de nikriz
makaminin kimi zaman neva iizerinde rast, kimi zaman ise buselik seslerinin olabilecegini soylemektedir. Tiirkiiniin
icerisinde de acem ve evig perdeleri kullanildig: i¢in tiirkiiniin dizisinin Nasir Dede’ye gore nikriz makaminda oldugu
soylenebilmektedir. Ezgi ise nikriz makaminin basit bir makam oldugunu diisiiniip acem perdesinin kullanildig: nikriz

makamini kabul etmemektedir. Tiirkiiniin igerisinde ise hem evi¢ hem de acem perdesi kullanildig i¢in bu tiirkiiniin
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dizisi Ezgi'ye gore nikriz makaminda olmadig1 sdylenebilmektedir. Kutlug, nikriz makaminin iki farkli sekilde oldugunu
ifade etmektedir. Birincisi seyrine rast perdesi civarindan baglayip ¢ikic1 seyir 6zelligi kullanmasidir, digeri ise seyrine
neva perdesi civarindan baslay1p inici-¢ikic1 hareket etmesidir. Ayni1 zamanda nikriz makamini zenginlestirmek i¢in evig
perdesi yerine acem perdesinin de kullanilabilecegini hatta rastta rast seslerinin de kullanilabilecegini ve nikriz sesleri
yerine rast sesleri ile karar edilebilecegini de ifade etmektedir. Tiirkiiniin seyride rast perdesi civarindan baslayip ¢ikici
hareket ettigi icin ve tiirkiinlin igerisinde hem acem hem de evi¢ perdesi kullanildig: icin bu tiirkiiniin dizisi Kutluga
gore nikriz makaminda oldugu sdylenebilmektedir. Irden ise nikriz makamini “Nikriz-i Sagir” ve “Nikriz-i Kebir” olarak
ikiye ayirmistir. Bu tiirkii seyrine rast perdesi civarindan baglayip ve hicaz sesleri ile ¢ikici olarak hareket ettigi igin Irdene
gore Nikriz-i Kebir makaminda oldugu séylenebilmektedir. Ozkan’a gore nikriz makami neva iizerinde rasth ve buselikli
olarak iki farkli sekilde kullanilmaktadir. Tiirkiiniin icerisinde neva perdesi tizerinde hem rast hem de buselik sesleri

kullanildig1 i¢in bu tiirkiiniin dizisinin Ozkan’a gore nikriz makaminda oldugu séylenmektedir.

“On Dort Bin Yil Gezdim” adl tiirkiiniin makamsal analizi nasildir?

Tiirkd; sekil 21de goriildiigii iizere seyrine rast perdesinden baglamigstir. 3. 6l¢lide tamamen rast perdesi ile seyretmistir.

4. dl¢tide rast, kiirdi ve diigéh seslerinde gezinerek diigdh perdesinde asma kalis yapmugtr.

Sekil 21

On Dort Bin Yil Gezdim Tirkusiiniin Analizi

Sekil 22 ve 23'de yer alan 5.-6. ve 7. dl¢iide rast, kiirdi, cargéh ve diigah seslerinde gezinerek diigdh perdesi tizerindeki

kiirdi sesleriyle diigahta asma kalis yapmuistur.
Sekil 22

On Dort Bin Yil Gezdim Tirkiistiniin Analizi

Sekil 23

On Dort Bin Yil Gezdim Tiirkiistiniin Analizi

Sekil 24 ve 25’te yer alan 8. ve 9. dl¢iide rast, neva, evig seslerinde gezinerek neva perdesinin giiglendirildigi goriilmektedir.

Ayni seyir 12. dlgliye kadar devam etmistir.
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Sekil 24

On Dort Bin Yil Gezdim Tirkiisiniin Analizi

Sekil 25

On Dort Bin Y1l Gezdim Tirkisiiniin Analizi

Sekil 26 ve 27 de goruldugii tizere 13. dl¢iide evig, neva, nim hicaz ve rast seslerinde gezinerek 18. 6l¢iiye kadar devam

etmis olup nikriz seslerinde gezinerek diigdhta asma kalis yapmustir.

Sekil 26

On Dort Bin Yil Gezdim Tirkustiniin Analizi

Sekil 27

On Dort Bin Yil Gezdim tiirkiistiniin analizi

Sekil 28deki 19. olgiide, yegah perdesine dek genisleme yaparak yegah, irak ve rast perdelerinde gezinerek yegéh perdesi
tizerindeki rast seslerini gostermistir. 20. 6lgiide evi¢ perdesi naturellestirilerek 1rak perdesi tizerindeki ferahnak sesleri

gosterilmigtir.
Sekil 28

On Dort Bin Yil Gezdim Tirkustiniin Analizi

Sekil 29da yer alan 21. ve 22. dl¢iilerde de 1rak perdesi tizerindeki ferahnak sesleri ile devam etmistir.

Sekil 29

On Dort Bin Yil Gezdim tiirkiistiniin analizi

Sekil 30da goriildiugii tizere 23. dl¢iide yeniden kiirdi perdesi alarak irak perdesi acemasiran perdesine doniistiiriilerek

acemasiranda cargah sesleri gosterilmistir.
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Sekil 30

On Dort Bin Yil Gezdim Tirkusiiniin Analizi

24. ol¢lide yani sekil 31'den de anlagilacag iizere yeniden 1rak perdesi alinarak 26. 6l¢tiye kadar rast, neva, kiirdi, diigdh

ve 1rak seslerinde gezinmistir. Sekil 32° deki 27. 6l¢tide yeniden neva perdesi giiglendirilmistir.

Sekil 31

On Dort Bin Yil Gezdim Tiirkiistiniin Analizi

Sekil 32

On Dort Bin Yil Gezdim Turkisiiniin Analizi

Sekil 33’te goriildiigi tizere 28. 6l¢lide neva, hiiseyni ve acem perdelerinde gezinmistir. 29. 6l¢tide nim hicaz perdesini
alarak 39. olgiiye kadar rast perdesi tizerindeki nikriz seslerinde gezinerek 1rak perdesini de gostererek rast perdesinde

yarim yedenli karar etmistir.

Sekil 33

On Dort Bin Yil Gezdim Turkusiiniin Analizi

Tirkiiniin giiclii perdesinin neva perdesi, karar perdesinin rast perdesi oldugu tespit edilmistir. Tiirkiiniin seyir 6zellikleri
g6z Oniine alindiginda Meragi'ye gore nikriz makaminda oldugu soylenebilmektedir. Meragi nikriz makaminin neva
perdesi tizerinde rast yaptigini séylemektedir. Tiirkil icerisinde neva {izerinde hem rast hem de buselik seslerini kullandig1
goriilmektedir. Nasir Dede ise eski icracilarin nikriz makaminda evi¢ ve acem perde kullanimlarinin icracilara gore
degistigini ifade ederek iki farkli kullanimin da olduguna dikkat cekmektedir. Ayni sekilde Arel de nikriz makaminin
kimi zaman neva tlizerinde rast, kimi zaman ise buselik seslerinin olabilecegini séylemektedir. Tiirkii igerisinde evig
ve acem perdesi kullanildigi, neva iizerinde hem rast hem de buselik sesleri kullanildig: i¢in bu tiirkiiniin dizisinin
Nasir Dede ve Arele gore nikriz makaminda oldugu soylenebilmektedir. Ezgi ise nikriz makaminin basit bir makam
oldugunu diistintip acem perdesinin kullanildig: nikriz makamini kabul etmemektedir. Tiirkiiniin igerisinde ise hem evi¢
hem de acem perdesi kullanildig1 icin bu tiirkiiniin dizisi Ezgi'ye gore nikriz makaminda olmadig1 sylenebilmektedir.
Kutlug, nikriz makaminin iki farkli sekilde oldugunu ifade etmektedir. Birincisi seyrine rast perdesi civarindan baslayip
gikic seyir ozelligi kullanmasidir, digeri ise seyrine neva perdesi civarindan baglayip inici-¢ikici hareket etmesidir. Ayni

zamanda nikriz makamini zenginlestirmek icin evi¢ perdesi yerine acem perdesinin de kullanilabilecegini hatta rastta
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rast seslerinin de kullanilabilecegini ve nikriz sesleri yerine rast sesleri ile karar edilebilecegini de ifade etmektedir.
Tiirkiiniin seyride rast perdesi civarindan baslayip ¢ikict hareket ettigi icin ve tiirkiiniin igerisinde hem acem hem de evig
perdesi kullanildig1 igin bu tiirkiiniin dizisi Kutluga gére nikriz makaminda oldugu séylenebilmektedir. irden ise nikriz
makamini “Nikriz-i Sagir” ve “Nikriz-i Kebir” olarak ikiye ayirmistir. Bu tiirkii seyrine rast perdesi civarindan baslayip ve
hicaz sesleri ile gikic1 olarak hareket ettigi icin Irdene gore Nikriz-i Kebir makaminda oldugu séylenebilmektedir. Ozkan’a
gore nikriz makami neva tizerinde rastl ve buselikli olarak iki farkli sekilde kullanilmaktadir. Tiirkiiniin i¢erisinde neva
perdesi iizerinde hem rast hem de buselik sesleri kullanildig1 icin bu tiirkiiniin dizisinin Ozkan’a gore nikriz makaminda

oldugu séylenmektedir.

“Su Aydin’in Usagr” adli tiirkiiniin makamsal analizi nasildir?

Tiirkd; sekil 34’te gortildiigl tizere seyrine neva perdesinde buselik sesleri ile baglamigtir.

Sekil 34

Su Aydin'in Usag: Tiirkiistiniin Analizi

Sekil 35’te yer alan 2. olgiide nim hicaz, neva, hiiseyni, acem, gerdaniye ve muhayyer perdelerini kullanarak neva

perdesinde buselikli kalis yapmistir.
Sekil 35

Su Aydin'in Usag: Tiirkiistiniin Analizi

Sekil 36'da yer alan 3. Olgiide rastta nikriz seslerini kullanarak neva perdesinde kalig yapmustir.

Sekil 36

Su Aydin'in Usag Tiirkiistiniin Analizi

Sekil 37de yer alan 4. 6l¢iide tekrar rastta nikriz seslerinde gezinip rast perdesinde kalis yapmustir.

Sekil 37

Su Aydin'in Usag: Tiirkiistiniin Analizi

Sekil 38de yer alan 5. dl¢iide neva, hiiseyni, acem, gerdaniye ve muhayyer perdelerinde gezinerek neva perdesinde
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buselikli kalis yapmustir.
Sekil 38

Su Aydin'in Usag: Tiirkiistiniin Analizi

Sekil 39da yer alan 6. ol¢iide nim hicaz, neva, hiiseyni, acem, gerdaniye ve muhayyer perdelerinde gezinerek neva

perdesinde buselikli kalis yapmuistir.
Sekil 39

Su Aydin'in Usag: Tiirkiistiniin Analizi

Sekil 40’ta yer alan 7. olgiide evig perdesi yerine acem perdesi ve buselik perdesi yerine kiirdi perdesini kullanarak,
rastta nikriz seslerinde gezinerek neva perdesinde kalis yapmuistur.

Sekil 40

Su Aydin'in Usag: Tiirkiistiniin Analizi

Son olarak sekil 41de goriildiigii tizere 8. dlgiide rastta nikriz seslerini kullanarak rast perdesinde tam karar etmistir.

Sekil 41

Su Aydin'in Usag: Tiirkiistiniin Analizi

Tiirkiiniin giiglii perdesinin neva perdesi, karar perdesinin rast perdesi oldugu tespit edilmistir. Tiirkiiniin seyir 6zellikleri
goz oniine alindiginda Meragi'ye gore nikriz makaminda olmadig séylenebilmektedir. Meragi nikriz makaminin neva

perdesi iizerinde rast yaptigini sdylemektedir. Tiirkii igerisinde neva iizerinde buselik seslerini kullandig gériilmektedir.

Nasir Dede ise eski icracilarin nikriz makaminda evi¢ ve acem perde kullanimlarinin icracilara gore degistigini ifade
ederek iki farkli kullanimin da olduguna dikkat ¢ekmektedir. Ayni sekilde Arel de nikriz makaminin kimi zaman neva
tizerinde rast, kimi zaman ise buselik seslerinin olabilecegini s6ylemektedir. Tiirkii icerisinde acem perdesi kullanildig:
ve neva lizerinde buselik sesleri kullanildig: i¢in bu tiirkiiniin dizisinin Nasir Dede ve Arele gore nikriz makaminda
oldugu soylenebilmektedir. Ezgi ise nikriz makaminin basit bir makam oldugunu diisiiniip acem perdesinin kullanildig:
nikriz makamini kabul etmemektedir. Tiirkiiniin igerisinde ise acem perdesi kullanildig1 i¢in bu tiirkiiniin dizisi Ezgi’ye

gore nikriz makaminda olmadig1 soylenebilmektedir. Kutlug, nikriz makaminin iki farkli sekilde oldugunu ifade
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etmektedir. Birincisi seyrine rast perdesi civarindan baslayip ¢ikici seyir 6zelligi kullanmasidir, digeri ise seyrine neva
perdesi civarindan baslayip inici-¢ikici hareket etmesidir. Ayn1 zamanda nikriz makamini zenginlestirmek icin evig
perdesi yerine acem perdesinin de kullanilabilecegini hatta rastta rast seslerinin de kullanilabilecegini ve nikriz sesleri
yerine rast sesleri ile karar edilebilecegini de ifade etmektedir. Tiirkiiniin seyri de neva perdesi civarindan baslayip inici-
cikic1 hareket ettigi icin ve tiirkiiniin icerisinde acem perdesi kullanildig i¢in bu tiirkiiniin dizisi Kutlug’a gére nikriz
makaminda oldugu séylenebilmektedir. Irden ise nikriz makamini “Nikriz-i Sagir” ve “Nikriz-i Kebir” olarak ikiye
ayrrmugtir. Tiirkil seyrine neva perdesinden basladig1 ve hicaz sesleri ile inici-¢ikict hareket ettigi i¢in irdene gore Nikriz-i
Sagir makaminda oldugu sdylenebilmektedir.Ozkan’a gére nikriz makami neva iizerinde rastli ve buselikli olarak iki
farkl sekilde kullanilmaktadir. Tiirkiiniin igerisinde neva perdesi tizerinde buselik sesleri kullanildig1 icin bu tiirkiiniin

dizisinin Ozkan’a gore nikriz makaminda oldugu séylenmektedir.

“Sen Bu Yaylalar1 Yayliyamasun” adl1 tiirkiiniin makamsal analizi nasildir?

Tiirkii; sekil 42'de goriildiigii tizere gerdaniye perdesinden inici bir seyirle baglamigtir. 1. Olgiiden 9. Ol¢iiye kadar
gerdaniye, evig, acem, hiiseyni, neva ve nim hicaz perdelerinde gezinerek neva perdesi iizerindeki rast ve buselik

seslerinde gezinilmistir.

Sekil 42

Sen Bu Yaylalar1 Yayliyamasun Tiirkiistiniin Analizi
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Sekil 43’te yer alan 11. ve 12. Olciide nim hicaz, buselik, seslerinde gezinilmistir.

Sekil 43

Sen Bu Yaylalar1 Yayliyamasun Tiirkiistiniin Analizi
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13. dlgiide buselik perdesi tekrar kiirdi perdesine déniistiirillmistiir. 13. Olgiiden itibaren kiirdi, diigah, rast, nim hicaz
ve neva seslerinde gezinerek rast perdesi ilizerindeki nikriz sesleri ile karar etmistir. Tiirkiiniin giiclii perdesinin neva

perdesi ve karar perdesinin rast perdesi oldugu tespit edilmistir. Tiirkiintin seyir o6zellikleri goz oniine alindiginda
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Meragi'ye gore nikriz makaminda oldugu soylenebilmektedir. Meragi nikriz makaminin neva perdesi iizerinde rast
yaptigini soylemektedir. Tiirkii igerisinde neva tizerinde rast ve buselik seslerini kullandig1 gériilmektedir. Nasir Dede ise
eski icracilarin nikriz makaminda evi¢ ve acem perde kullanimlarinin icracilara gore degistigini ifade ederek iki farkl
kullanimin da olduguna dikkat cekmektedir. Ayni sekilde Arel de nikriz makaminin kimi zaman neva tizerinde rast, kimi
zaman ise buselik seslerinin olabilecegini soylemektedir. Tiirkii igerisinde hem acem hem de evi¢ perdesinin kullanildigs,
neva {izerinde hem buselikli hem de rasth yap1 kullanildig1 i¢in bu tiirkiiniin dizisinin Nasir Dede ve Arele gore nikriz
makaminda oldugu sdylenebilmektedir. Ezgi ise nikriz makaminin basit bir makam oldugunu diisiiniip acem perdesinin
kullanildig1 nikriz makamini kabul etmemektedir. Tirkiiniin icerisinde evi¢ perdesi kullaniliyor olsa da ayni zamanda
acem perdesi de kullanildig1 i¢in bu tiirkiiniin dizisi Ezgi’ye gore nikriz makaminda olmadig s6ylenebilmektedir. Kutlug,
nikriz makaminin iki farkli sekilde oldugunu ifade etmektedir. Birincisi seyrine rast perdesi civarindan baslayip cikici
seyir Ozelligi kullanmasidir, digeri ise seyrine neva perdesi civarindan baslayip inici-gikici hareket etmesidir. Ayni
zamanda nikriz makamini zenginlestirmek i¢cin evi¢ perdesi yerine acem perdesinin de kullanilabilecegini hatta rastta
rast seslerinin de kullanilabilecegini ve nikriz sesleri yerine rast sesleri ile karar edilebilecegini de ifade etmektedir.
Tirkiiniin seyri de neva perdesinden baslayip inici-¢ikic1 hareket ettigi i¢in ve tiirkiiniin igerisinde hem acem perdesi
hem de evig kullanildig igin bu tiirkiiniin dizisi Kutlug’a gore nikriz makaminda oldugu séylenebilmektedir. irden ise
nikriz makamini “Nikriz-i Sagir” ve “Nikriz-i Kebir” olarak ikiye ayirmistir. Tiirkii seyrine neva perdesinden basladig: ve
hicaz sesleri ile inici-¢ikici hareket ettigi icin Irdene gore Nikriz-i Sagir makaminda oldugu sdylenebilmektedir. Ozkan’a
gore nikriz makami neva tizerinde rastl ve buselikli olarak iki farkl sekilde kullanilmaktadir. Tiirkiiniin i¢erisinde neva
perdesi iizerinde hem buselik hem de rast sesleri kullanildig1 icin bu tiirkiiniin dizisinin Ozkan’a gére nikriz makaminda

oldugu séylenmektedir.

“Sisedeki Giilyag1” adl: tiirkiiniin makamsal analizi nasildir?

Tiirkd; sekil 44’te goriildiigii izere gerdaniye perdesinde inici bir seyirle baslamistir. Gerdaniye, evi¢, muhayyer, acem,
hiiseyni, neva ve nim hicaz seslerinde gezinerek neva perdesi tizerindeki buselik ve rast sesleri gosterilmistir.

Sekil 44

Sisedeki Giilyag Tiirkiistiniin Analizi
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Sekil 45’te yer alan 2. ve 3. dl¢iide ¢ikici bir seyirle irak, rast, diigah, kiirdi, neva seslerinde gezinerek rast perdesi tizerindeki

nikriz sesleri gezinerek rast perdesi iizerindeki nikriz sesleri gosterilmis ve neva perdesinde asma kalis yapilmigtr.
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Sekil 45

Sisedeki Giilyag Tiirkiistiniin Analizi
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4. olgtide ise 1. olgiideki ezgide oldugu gibi neva perdesi tizerindeki buselik sesleri gosterilmistir. 5. ve 6. l¢ii ise 2. ve
3. olgiideki ezgi ile ayn1 olup tiirkii rast perdesi tizerindeki nikriz sesleri ile karar etmistir. Tiirkiiniin giiglii perdesinin
neva perdesi ve karar perdesinin rast perdesi oldugu tespit edilmistir. Tiirkiiniin seyir 6zellikleri g6z oniine alindiginda
Meragi'ye gore nikriz makaminda oldugu séylenebilmektedir. Meragi nikriz makaminin neva perdesi tizerinde rast
yaptigini soylemektedir. Tiirkii icerisinde neva iizerinde hem rast hem de buselik seslerini kullandig1 goriilmektedir.
Nasir Dede ise eski icracilarin nikriz makaminda evi¢ ve acem perde kullanimlarinin icracilara gore degistigini ifade
ederek iki farkli kullanimin da olduguna dikkat ¢ekmektedir. Ayni sekilde Arel de nikriz makaminin kimi zaman neva
tizerinde rast, kimi zaman ise buselik seslerinin olabilecegini sdylemektedir. Tiirkii igerisinde hem evi¢ hem de acem
perdesi kullanildig1, neva tizerinde rasth ve buselikli yap1 kullanildig1 i¢in bu tiirkiiniin dizisinin Nasir Dede ve Arele
gore nikriz makaminda oldugu séylenebilmektedir. Ezgi ise nikriz makaminin basit bir makam oldugunu diistiniip
acem perdesinin kullanildig1 nikriz makamini kabul etmemektedir. Tiirkiiniin icerisinde evig¢ perdesi kullaniliyor olsa
da acem perdesi de kullanildig1 i¢in bu tiirkiiniin dizisi Ezgi’ye gore nikriz makaminda olmadig1 soylenebilmektedir.
Kutlug, nikriz makaminin iki farkl sekilde oldugunu ifade etmektedir. Birincisi seyrine rast perdesi civarindan baglayip
¢ikic seyir ozelligi kullanmasidir, digeri ise seyrine neva perdesi civarindan baglayip inici-¢ikici hareket etmesidir. Ayni
zamanda nikriz makamini zenginlestirmek i¢in evig¢ perdesi yerine acem perdesinin de kullanilabilecegini hatta rastta rast
seslerinin de kullanilabilecegini ve nikriz sesleri yerine rast sesleri ile karar edilebilecegini de ifade etmektedir. Tiirkiiniin
seyri de neva perdesi civarindan baslayip inici-¢ikic1 hareket ettigi i¢in ve tiirkiiniin igerisinde hem evi¢ hem acem
perdesi kullanildigi igin bu tiirkiiniin dizisi Kutluga gére nikriz makaminda oldugu séylenebilmektedir. irden ise nikriz
makamin1 “Nikriz-i Sagir” ve “Nikriz-i Kebir” olarak ikiye ayirmustir. Tiirkii seyrine neva perdesi civarindan bagladigi ve
hicaz sesleri ile inici-¢ikic1 hareket ettigi icin Irdene gore Nikriz-i Sagir makaminda oldugu séylenebilmektedir.Ozkan’a
gore nikriz makami neva tizerinde rastl ve buselikli olarak iki farkli sekilde kullanilmaktadir. Tiirkiiniin i¢erisinde neva
perdesi tizerinde hem rast hem de buselik sesleri kullanildig i¢in bu tiirkiiniin dizisinin Ozkan’a gére nikriz makaminda

oldugu séylenmektedir.

“Zobalarinda Guru Da Mese Yaniyor” adl tiirkiiniin makamsal analizi nasildur.

Tiirki; sekil 46da goriildiigi tizere rast-neva perdesi atlamasiyla seyre baglamistir. Rast, neva, nim hicaz, kiirdi, diigah,

hiiseyni, gerdaniye, acem perdelerinde gezinerek ilk 6nce neva perdesi tizerindeki buselik dersleri gosterilmis, daha
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sonra rast perdesinde kalis yapilarak rast perdesi tizerindeki nikriz sesleri gosterilmistir.

Sekil 46

Zobalarinda Guru Da Mese Yaniyor Tiirkiisiiniin Analizi
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Sekil 47 ve 48dede yer alan tiirkiiniin 2. olgiisiinde tekrar neva perdesi tizerindeki buselik seslerinde gezinerek neva

perdesi asma kalis yapilmigtir.

Sekil 47

Zobalarinda Guru Da Mese Yaniyor Tiirkiisiiniin Analizi

Sekil 48

Zobalarinda Guru Da Mese Yaniyor Tiirkiistiniin Analizi

3. dlgiide neva perdesi tizerindeki buselik seslerine nim hicaz ve kiirdi sesleri eklenmistir. 4. ve 5. 6l¢iide ise rast perdesi
tizerindeki nikriz seslerinde gezinerek rast perdesinde karar etmistir. Tiirkiiniin giiglii perdesinin neva perdesi karar
perdesinin ise rast perdesi oldugu tespit edilmistir. Tlirkiiniin seyir 6zellikleri goz 6niine alindiginda Meragi'ye gore nikriz
makaminda olmadig1 sdylenebilmektedir. Meragi nikriz makaminin neva perdesi tizerinde rast yaptigini sdylemektedir.
Tiirkiiigerisinde neva tizerinde buselik seslerini kullandig1 gortilmektedir. Nasir Dedeise eskiicracilarin nikriz makaminda
evi¢ ve acem perde kullanimlarinin icracilara gore degistigini ifade ederek iki farkli kullanimin da olduguna dikkat
gekmektedir. Ayni sekilde Arel de nikriz makaminin kimi zaman neva {izerinde rast, kimi zaman ise buselik seslerinin
olabilecegini soylemektedir. Tiirkii igerisinde acem perdesi kullanildig1, neva {izerinde buselikli yap1 kullanildig1 i¢in bu
tirkiintin dizisinin Nasir Dede ve Arele gore nikriz makaminda oldugu sdylenebilmektedir. Ezgi ise nikriz makaminin
basit bir makam oldugunu diisiiniip acem perdesinin kullanildig1 nikriz makamini kabul etmemektedir. Tiirkiiniin
igerisinde acem perdesi kullanildig1 i¢in bu tiirkiiniin dizisi Ezgi’ye gore nikriz makaminda olmadig1 sdylenebilmektedir.
Kutlug, nikriz makaminin iki farklh sekilde oldugunu ifade etmektedir. Birincisi seyrine rast perdesi civarindan baglayip
¢ikic seyir ozelligi kullanmasidir, digeri ise seyrine neva perdesi civarindan baglayip inici-¢ikici hareket etmesidir. Ayni
zamanda nikriz makamini zenginlestirmek icin evi¢ perdesi yerine acem perdesinin de kullanilabilecegini hatta rastta

rast seslerinin de kullanilabilecegini ve nikriz sesleri yerine rast sesleri ile karar edilebilecegini de ifade etmektedir.
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Tirkiiniin seyri de rast perdesinden baslayip ¢ikici hareket ettigi icin ve tiirkiiniin igerisinde acem perdesi kullanildig:
icin bu tiirkiiniin dizisi Kutlug’a gore nikriz makaminda oldugu sdylenebilmektedir. Irden ise nikriz makamini “Nikriz-i
Sagir” ve “Nikriz-i Kebir” olarak ikiye ayirmustir. Tiirkii seyrine rast perdesinden basladig1 ve hicaz sesleri ile ¢ikici
hareket ettigi i¢cin Irden'e gore Nikriz-i Kebir makaminda oldugu séylenebilmektedir. Ozkan’a gére nikriz makami neva
tizerinde rastli ve buselikli olarak iki farkl: sekilde kullanilmaktadir. Tiirkiiniin i¢erisinde neva perdesi tizerinde buselik

sesleri kullanildigs i¢in bu tiirkiiniin dizisinin Ozkan’a gore nikriz makaminda oldugu sdylenmektedir.

“Bahgede Erik Dal1” adl1 tiirkiiniin makamsal analizi nasildir?

Tiirki; sekil 49da gerdaniye perdesinden seyre baslamistir. Gerdaniye, acem, hiiseyni, neva, nim hicaz seslerinde
gezinerek neva perdesi tizerindeki buselik sesleri gosterilmistir. Daha sonra ayni seslere kiirdi, diigah ve rast perdeleri

eklenerek sekil 50de oldugu gibi rast perdesi tizerindeki nikriz sesleri gosterilmistir.

Sekil 49

Bahgede Erik Dali Tiirkiistiniin Analizi

Sekil 50

Bahgede Erik Dali Tiirkiistiniin Analizi
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Sekil 51-52 ve 53’te yer alan 5. ve 8. Ol¢ii arasinda rast perdesi iizerindeki nikriz sesleri gosterilmeye devam etmistir.

Sekil 51

Bahgede Erik Dali Tiirkiistiniin Analizi
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Sekil 52

Bahgede Erik Dali Tiirkiistiniin Analizi
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Sekil 53:

Bahgede Erik Dali Tiirkiistiniin Analizi
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9. dlgiiden 16. Olgiiye kadar 1. ve 8. Olgiiye kadar olan ezgi tekrar edilmistir. 17. Olgiide nim hicaz perdesinde uzun
kaliglarin yapildig1 goriilmekte olup tiirkii rast perdesi {izerindeki nikriz sesleriyle karar etmistir. Tiirkiiniin seyir

ozellikleri g6z oniine alindiginda Meragi’ye gore nikriz makaminda oldugu sdylenebilmektedir. Meragi nikriz makaminin
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neva perdesi tizerinde rast yaptigini soylemektedir. Tiirkii igerisinde neva lizerinde hem buselik hem de rast seslerinin
kullandig1 goriilmektedir. Nasir Dede ise eski icracilarin nikriz makaminda evig ve acem perde kullanimlarinin icracilara
gore degistigini ifade ederek iki farkli kullanimin da olduguna dikkat cekmektedir. Ayni sekilde Arel de nikriz makaminin
kimi zaman neva lizerinde rast, kimi zaman ise buselik seslerinin olabilecegini sdylemektedir. Tiirkii igerisinde hem
evi¢ hem de acem perdesi kullanildig1 ve neva iizerinde hem buselikli hem de rastli yap: kullanildig: i¢in bu tiirkiiniin
dizisinin Nasir Dede ve Arele gore nikriz makaminda oldugu sdylenebilmektedir. Ezgi ise nikriz makaminin basit bir
makam oldugunu disiiniip acem perdesinin kullanildig1 nikriz makamini kabul etmemektedir. Tiirkiiniin igerisinde
evi¢ perdesi kullaniliyor olsa da acem perdesi de kullanildig: i¢in bu tiirkiiniin dizisi Ezgi’ye gore nikriz makaminda
olmadig1 soylenebilmektedir. Kutlug, nikriz makaminin iki farkl sekilde oldugunu ifade etmektedir. Birincisi seyrine
rast perdesi civarindan baglayip ¢ikici seyir 6zelligi kullanmasidir, digeri ise seyrine neva perdesi civarindan baslayip
inici-¢ikici hareket etmesidir. Ayni zamanda nikriz makamini zenginlestirmek i¢in evi¢ perdesi yerine acem perdesinin
de kullanilabilecegini hatta rastta rast seslerinin de kullanilabilecegini ve nikriz sesleri yerine rast sesleri ile karar
edilebilecegini de ifade etmektedir. Tiirkiiniin seyri de neva perdesi civarindan baslayip inici-¢ikict hareket ettigi icin ve
tirkiiniin igerisinde hem acem hem de evi¢ perdesi kullanildig1 i¢in bu tiirkiiniin dizisi Kutlug’a gore nikriz makaminda
oldugu soylenebilmektedir. Irden ise nikriz makamini “Nikriz-i Sagir” ve “Nikriz-i Kebir” olarak ikiye ayirmustir. Tiirkii
seyrine neva perdesi civarindan basladig1 ve hicaz sesleri ile inici-gikici hareket ettigi icin Irdene gore Nikriz-i Sagir
makaminda oldugu sdylenebilmektedir. Ozkan’a gore nikriz makami neva iizerinde rastl ve buselikli olarak iki farkli
sekilde kullanilmaktadir. Tiirkiiniin icerisinde neva perdesi tizerinde hem buselik hem de rast sesleri kullanildig: i¢in bu

tiirkiiniin dizisinin Ozkana gore nikriz makaminda oldugu sdylenmektedir.

“Bana Bu ilmi irfan1 Veren Muhammed Ali’dir” adl1 tiirkiiniin makamsal analizi nasildir?

Tiirkd; sekil 54te goriildiigii tizere nim hicaz perdesinden seyre baslamistir. Nim hicaz, neva, hiiseyni, kiirdi, diigdh ve

rast seslerinde gezinerek sekil 55’te oldugu gibi rast perdesi tizerindeki nikriz seslerinde gezinilmistir.

Sekil 54

Bana Bu Ilmi Irfan1 Veren Muhammed Alidir Tiirkiisiiniin Analizi
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Sekil 55

Bana Bu Ilmi Irfani1 Veren Muhammed Alidir Tiirkiisiiniin Analizi

BA NA BU I Ml IR FA Ni VE REN MUHAM ME DA u DiR

Sekil 56'daki 4. 6lgiiden 12. Olgiiye kadar rast perdesi iizerindeki nikriz sesleri gosterilmeye devam etmistir. 13. Ol¢iide

neva, hiiseyni, acem perdeleriyle neva perdesi iizerindeki buselik sesleri gosterilmistir. 14. Olciide ise ayn1 perdeler nim
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hicaz ve kiirdi perdeleri eklenerek sekil 57de oldugu gibi neva perdesinde asma kalig yapmuigtur.

Sekil 56

Bana Bu Ilmi Irfan1 Veren Muhammed Alidir Tiirkiisiiniin Analizi
. i Fom G

AS GIN DO LU SU NIl AiF

Sekil 57

Bana Bu Ilmi Irfani1 Veren Muhammed Alidir Tiirkiisiiniin Analizi

Sekil 58-59 ve 60'da gorildiugii tizere 15. 6l¢iiden 18. Olqﬁye kadar kiirdi, nim hicaz, neva, rast, diigah, 1rak seslerinde

gezinerek rast perdesi tizerindeki nikriz sesleri gosterilmistir.

Sekil 58

Bana Bu Ilmi Irfan1 Veren Muhammed Alidir Tiirkiisiiniin Analizi

Sekil 59

Bana Bu Ilmi Irfani1 Veren Muhammed Alidir Tiirkiisiiniin Analizi

Sekil 60

Bana Bu Ilmi Irfani1 Veren Muhammed Alidir Tiirkiisiiniin Analizi

Tiirkiintin geri kalan seyrinde higbir degisiklik bulunmamaktadir. Neva perdesi tizerindeki buselik sesleri ve rast perdesi
tizerindeki nikriz seslerinde gezindikten sonra rast perdesinde nikrizli karar etmistir. Tiirkiiniin gii¢lii perdesinin neva
perdesi oldugu ve karar perdesinin rast perdesi oldugu tespit edilmistir. Tiirkiiniin seyir 6zellikleri goz 6niine alindiginda
Meragi'ye gore nikriz makaminda olmadigi soylenebilmektedir. Meragi nikriz makaminin neva perdesi iizerinde
rast yaptigini sdylemektedir. Tiirkii igerisinde neva iizerinde buselik seslerini kullandig1 goriilmektedir. Nasir Dede
ise eski icracilarin nikriz makaminda evi¢ ve acem perde kullanimlarinin icracilara gore degistigini ifade ederek iki
farkli kullanimin da olduguna dikkat ¢ekmektedir. Ayni sekilde Arel de nikriz makaminin kimi zaman neva iizerinde
rast, kimi zaman ise buselik seslerinin olabilecegini sdylemektedir. Tiirkii i¢erisinde acem perdesi kullanildig1 ve neva
tizerinde buselikli yap1 kullanildig1 icin bu tiirkiiniin dizisinin Nasir Dede ve Arele gore nikriz makaminda oldugu
soylenebilmektedir. Ezgi ise nikriz makaminin basit bir makam oldugunu diisiiniip acem perdesinin kullanildig: nikriz
makamini kabul etmemektedir. Tiirkiiniin igerisinde acem perdesi kullanildig1 i¢in bu tiirkiiniin dizisi Ezgi’ye gore nikriz
makaminda olmadig soylenebilmektedir. Kutlug, nikriz makaminin iki farkli sekilde oldugunu ifade etmektedir. Birincisi

seyrine rast perdesi civarindan baglayip ¢ikici seyir 6zelligi kullanmasidir, digeri ise seyrine neva perdesi civarindan
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baslayip inici-¢ikici hareket etmesidir. Ayni zamanda nikriz makamini zenginlestirmek icin evi¢ perdesi yerine acem
perdesinin de kullanilabilecegini hatta rastta rast seslerinin de kullanilabilecegini ve nikriz sesleri yerine rast sesleri
ile karar edilebilecegini de ifade etmektedir. Tiirkiiniin seyri de neva perdesi civarindan baslayip inici-¢ikici hareket
ettigi icin ve tiirkiiniin igerisinde acem perdesi kullanildig i¢in bu tiirkiiniin dizisi Kutluga gore nikriz makaminda
oldugu soylenebilmektedir. irden ise nikriz makamini “Nikriz-i Sagir” ve “Nikriz-i Kebir” olarak ikiye ayirmistir.
Tiirkii seyrine neva perdesi civarindan bagladig1 ve hicaz sesleri ile inici-cikic1 hareket ettigi icin irdene gore Nikriz-i
Sagir makaminda oldugu sdylenebilmektedir. Ozkan’a gore nikriz makami neva iizerinde rastli ve buselikli olarak iki
farkli sekilde kullanilmaktadir. Tiirkiiniin igerisinde neva perdesi tizerinde buselik sesleri kullanildig1 i¢in bu tiirkiiniin

dizisinin Ozkan’a gore nikriz makaminda oldugu séylenmektedir.

“Ben Susadim Sular Isterim” adl1 tiirkiiniin makamsal analizi nasildir?

Tiirkd; sekil 61de goriildiigii tizere rast-gerdaniye atlamasiyla seyre baslamis olup inici bir seyirle gerdaniye, acem,

hiiseyni, neva ve nim hicaz seslerinde gezinerek neva perdesi tizerindeki buselik sesleri gostermistir.

Sekil 61

Ben Susadim Sular Isterim Tiirkiisiiniin Analizi

Sekil 62de yer alan 2. 6l¢ii neva-gerdaniye atlamasiyla baslamistir. Gerdaniye, hiiseyni, acem, nim hicaz, kiirdi, diigéh,
rast, wrak seslerinde gezinerek ilk olarak neva perdesi tizerindeki buselik sesleri gostermis ve ardindan rast perdesi

tizerindeki nikriz seslerinde gostermistir.

Sekil 62

Ben Susadim Sular Isterim Tiirkiisiiniin Analizi

. =] 3 A = &
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3. dlgiide yeniden neva tizerindeki buselik sesleri gosterilmistir. Sekil 63’te goriildiigi tizere 4.-5.-6. Olgiilerde de rast

perdesi iizerindeki nikriz seslerinde gezinilmistir.

Sekil 63:

Ben Susadim Sular Isterim Tiirkiisiiniin Analizi
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Daha sonra tekrar ayni ezgileri ve sesleri devam ettirerek 11. Olgiide rastta nikriz sesleri ile karar etmistir. Tiirkiiniin giiclii
perdesinin neva perdesi oldugu ve karar perdesinin rast perdesi oldugu tespit edilmistir. Tiirkiiniin seyir 6zellikleri goz
oniine alindiginda Meragi’ye gore nikriz makaminda olmadig1 sdylenebilmektedir. Meragi nikriz makaminin neva perdesi
tizerinde rast yaptigini sdylemektedir. Tiirkiiniin donaniminda her ne kadar evig perdesi olsa da icerisinde acem perdesi
kullanilarak neva tizerinde buselik seslerini kullandig1 goriilmektedir. Nasir Dede ise eski icracilarin nikriz makaminda
evi¢ ve acem perde kullanimlarinin icracilara gore degistigini ifade ederek iki farkli kullanimin da olduguna dikkat
cekmektedir. Ayni sekilde Arel de nikriz makaminin kimi zaman neva iizerinde rast, kimi zaman ise buselik seslerinin
olabilecegini soylemektedir. Tiirkii i¢erisinde acem perdesi kullanildig, neva tizerinde buselikli yap: kullanildigi i¢in bu
tirkiiniin dizisinin Nasir Dede ve Arele gore nikriz makaminda oldugu soylenebilmektedir. Ezgi ise nikriz makaminin
basit bir makam oldugunu diisiiniip acem perdesinin kullanildig1 nikriz makamini kabul etmemektedir. Tiirkiiniin
icerisinde acem perdesi kullanildig i¢in bu tiirkiiniin dizisi Ezgi’ye gore nikriz makaminda olmadig1 sdylenebilmektedir.
Kutlug, nikriz makaminin iki farkli sekilde oldugunu ifade etmektedir. Birincisi seyrine rast perdesi civarindan baslayip
gikic seyir ozelligi kullanmasidir, digeri ise seyrine neva perdesi civarindan baglayip inici-¢ikici hareket etmesidir. Ayni
zamanda nikriz makamini zenginlestirmek icin evi¢ perdesi yerine acem perdesinin de kullanilabilecegini hatta rastta
rast seslerinin de kullanilabilecegini ve nikriz sesleri yerine rast sesleri ile karar edilebilecegini de ifade etmektedir.
Tirkiiniin seyri rast perdesinden baslayip ¢ikici hareket ettigi icin ve tiirkiiniin icerisinde acem perdesi kullanildig: i¢in
bu tiirkiiniin dizisi Kutluga gore nikriz makaminda oldugu soylenebilmektedir. Irden ise nikriz makamini “Nikriz-i
Sagir” ve “Nikriz-i Kebir” olarak ikiye ayirmustir. Tiirkii seyrine rast perdesinden basladig1 ve hicaz sesleri ile ¢ikici
hareket ettigi icin Irdene gore Nikriz-i Kebir makaminda oldugu sdylenebilmektedir. Ozkan’a gore nikriz makami neva
tizerinde rastli ve buselikli olarak iki farkli sekilde kullanilmaktadir. Tiirkiiniin i¢erisinde neva perdesi iizerinde buselik

sesleri kullanildigi iin bu tiirkiiniin dizisinin Ozkana gore nikriz makaminda oldugu sdylenmektedir.

“Cek Deveci Develeri” adl1 tiirkiiniin makamsal analizi nasildir?

Tiirkd; sekil 64’te goriildiigii tizere nim hicaz perdesinden seyre baslamis olup hiiseyni perdesinde uzun kalis yapilmustir.
2. Olciide ise hiiseyni, gerdaniye, evi¢, acem, neva, nim hicaz, buselik seslerinde gezinilerek nim hicaz perdesinde asma

kalig yapilmistir.
Sekil 64

Cek Deveci Develeri Tiirkiistiniin Analizi

Sekil 65’te yer alan 3. 6lgiiden 6. 6lgiiye kadar yine ayni seslerde gezinilerek rast perdesi iizerindeki nikriz sesleriyle asma

kalig yapilmistir.
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Sekil 65

Cek Deveci Develeri Tiirkiistiniin Analizi

siM Dl RAG BET A MAN GO ZE
sl YAH PER GEM A MAN AK GER _— DA NA

7. Ol¢liden itibaren rast perdesi tizerindeki nikriz sesleri gosterilerek rast perdesinde nikrizli karar etmistir. Tiirkiiniin
gliclii perdesinin ¢argah ve neva perdesi oldugu, karar perdesinin rast perdesi oldugu tespit edilmistir. Tlirkiiniin seyir
ozellikleri g6z oniine alindiginda Meragi'ye gore nikriz makaminda oldugu sdylenebilmektedir. Meragi nikriz makaminin
neva perdesi tizerinde rast yaptigini séylemektedir. Tiirkii igerisinde neva iizerinde hem rast hem de buselik seslerini
kullandig1 gortilmektedir. Nasir Dede ise eski icracilarin nikriz makaminda evi¢ ve acem perde kullanimlarinin icracilara
gore degistigini ifade ederek iki farkli kullanimin da olduguna dikkat gekmektedir. Ayni sekilde Arel de nikriz makaminin
kimi zaman neva {izerinde rast, kimi zaman ise buselik seslerinin olabilecegini sdylemektedir. Tiirkii igerisinde hem
evi¢ hem de acem perdesi kullanildigi, neva {izerinde hem rasth hem de buselikli yap1 kullanildig: i¢in bu tiirkiiniin
dizisinin Nasir Dede ve Arele gore nikriz makaminda oldugu sdylenebilmektedir. Ezgi ise nikriz makaminin basit bir
makam oldugunu diisiiniip acem perdesinin kullanildig1 nikriz makamini kabul etmemektedir. Tiirkiiniin icerisinde
evi¢ perdesi kullaniliyor olsa da acem perdesi de kullanildig: i¢in bu tiirkiiniin dizisi Ezgi’ye gore nikriz makaminda
olmadig1 sdylenebilmektedir. Kutlug, nikriz makaminin iki farkli sekilde oldugunu ifade etmektedir. Birincisi seyrine
rast perdesi civarindan baslayip ¢ikicr seyir 6zelligi kullanmasidir, digeri ise seyrine neva perdesi civarindan baglayip
inici-gikici hareket etmesidir. Ayni zamanda nikriz makamini zenginlestirmek i¢in evi¢ perdesi yerine acem perdesinin
de kullanilabilecegini hatta rastta rast seslerinin de kullanilabilecegini ve nikriz sesleri yerine rast sesleri ile karar
edilebilecegini de ifade etmektedir. Tiirkiiniin seyri de neva perdesi civarindan baglayip inici-¢ikict hareket ettigi i¢in ve
tirkiiniin igerisinde hem evi¢ hem de acem perdesi kullanildig: i¢in bu tiirkiiniin dizisi Kutlug’a gore nikriz makaminda
oldugu sdylenebilmektedir. Irden ise nikriz makamini “Nikriz-i Sagir” ve “Nikriz-i Kebir” olarak ikiye ayirmugtir. Tiirki
seyrine neva perdesi civarindan bagladig1 ve hicaz sesleri ile inici-¢ikic1 hareket ettigi icin Irdene gore Nikriz-i Sagir

makaminda oldugu soylenebilmektedir.

Ozkan’a gore nikriz makami neva iizerinde rastli ve buselikli olarak iki farkli sekilde kullanilmaktadir. Tiirkiiniin
icerisinde neva perdesi iizerinde hem rast hem de buselik sesleri kullanildig1 i¢in bu tiirkiiniin dizisinin Ozkan’a gore

nikriz makaminda oldugu sdylenmektedir.

Journal of the Music Research Association, 2025, 1(1), 43-77 71



Melike Kasilan, inang Aras Orug

“Gelmis Iken Bu Elleri Gezerim” adl tiirkiiniin makamsal analizi nasildir?

Tiirki; sekil 66da goriildiigii iizere seyrine neva perdesinden baslamistir. 1. 6l¢tiden 7. dl¢iiye kadar neva tizerinde hicaz

seslerin ile karigik gezinilmistir. S6z konusu seyir sekil 66-67 ve 68'de agik¢a goriilmektedir.

Sekil 66

Gelmis Iken Bu Elleri Gezerim Tiirkiisiiniin Analizi

Sekil 67

Gelmis Iken Bu Elleri Gezerim Tiirkiisiiniin Analizi

Sekil 68

Gelmis Iken Bu Elleri Gezerim Tiirkiisiiniin Analizi

Sekil 69'da yer alan 8. 6l¢iide rast, diigah, ussak ve cargah sesleri kullanilarak rast perdesinde ussakli gezinilmistir.
Sekil 69

Gelmis Iken Bu Elleri Gezerim Tiirkiisiiniin Analizi

Sekil 70 ve 71de yer alan 10. 6l¢tiden 15. dl¢iiye kadar rast perdesi iizerindeki nikriz seslerinde karisik gezinilerek 14 ve

sekil 72'de yer alan 15. dlgiide rast perdesinde uzun bir kalis yapilmistir.
Sekil 70

Gelmis Iken Bu Elleri Gezerim Tiirkiisiiniin Analizi

Sekil 71

Gelmis Iken Bu Elleri Gezerim Tiirkiisiiniin Analizi
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Sekil 72

Gelmis Tken Bu Elleri Gezerim Tiirkiisiiniin Analizi

Saz bolimii bittikten sonra yani 20. 6lgtiden sonra, 1. 6lgliden 15. 6l¢iiye kadar olan ezgi tekrar edilmis olup rastta
nikriz sesleriyle rast perdesinde karar etmistir. Tiirkiiniin gii¢lii perdesinin neva perdesi ve karar perdesinin rast perdesi
oldugu tespit edilmistir. Tiirkiiniin seyir 6zellikleri géz oniine alindiginda Meragi'ye gore nikriz makaminda oldugu
soylenebilmektedir. Meragi nikriz makaminin neva perdesi {izerinde rast yaptigini séylemektedir. Tiirkii icerisinde
neva iizerinde hem rast hem de buselik seslerini kullandig1 goriilmektedir. Nasir Dede ise eski icracilarin nikriz
makaminda evig ve acem perde kullanimlarinin icracilara gore degistigini ifade ederek iki farkli kullanimin da olduguna
dikkat ¢ekmektedir. Ayni sekilde Arel de nikriz makaminin kimi zaman neva tizerinde rast, kimi zaman ise buselik
seslerinin olabilecegini séylemektedir. Tiirkii igerisinde hem acem hem de evig perdesi kullanilarak, neva iizerinde hem
buselikli hem de rastli yap1 kullanildig1 i¢in bu tiirkiiniin dizisinin Nasir Dede ve Arele gore nikriz makaminda oldugu
soylenebilmektedir. Ezgi ise nikriz makaminin basit bir makam oldugunu diisiiniip acem perdesinin kullanildig1 nikriz
makamini kabul etmemektedir. Tiirkiiniin icerisinde evi¢ perdesi kullaniliyor olsa da acem perdesi de kullanildigi icin bu
tirkiiniin dizisi Ezgi’ye gore nikriz makaminda olmadig: séylenebilmektedir. Kutlug, nikriz makaminin iki farkl sekilde
oldugunu ifade etmektedir. Birincisi seyrine rast perdesi civarindan baslayip ¢ikici seyir 6zelligi kullanmasidir, digeri ise
seyrine neva perdesi civarindan baslay1p inici-gikici hareket etmesidir. Ayni zamanda nikriz makamini zenginlestirmek
i¢in evig perdesi yerine acem perdesinin de kullanilabilecegini hatta rastta rast seslerinin de kullanilabilecegini ve nikriz
sesleri yerine rast sesleri ile karar edilebilecegini de ifade etmektedir. Tiirkiiniin seyri de neva perdesinden baslay1p inici-
¢ikicihareket ettigi i¢in ve tiirkiiniin icerisinde hem evi¢ hem de acem perdesi kullanilmistir. Ayni zamanda rast perdesinde
nikriz ve rast sesleri kullanildig1 iin bu tiirkiiniin dizisi Kutlug’a gére nikriz makaminda oldugu séylenebilmektedir. irden
ise nikriz makamini “Nikriz-i Sagir” ve “Nikriz-i Kebir” olarak ikiye ayirmistir. Tiirkii seyrine neva perdesinden basladig:
ve hicaz sesleri ile inici-¢ikic1 hareket ettigi i¢in [rden’e gore Nikriz-i Sagir makaminda oldugu sdylenebilmektedir. Ozkan’a
gore nikriz makami neva tizerinde rastl ve buselikli olarak iki farkli sekilde kullanilmaktadir. Tiirkiiniin icerisinde neva
perdesi tizerinde hem buselik hem de rast sesleri kullanildig i¢in bu tiirkiiniin dizisinin Ozkan’a gére nikriz makaminda

oldugu séylenmektedir.

TRT Repertuvarinda Bulunan Nikriz Makamindaki Sozlii Eserlerin Tiirkiyedeki Bolgelere Gore
Karsilastirmali Analizi

Seyir dzelliklerini goz oniine aldiginda; Karadeniz ve Marmara bélgesinde genellikle inici-¢ikici kullanildigs, I¢ Anadolu

ve Ege bolgesinde genellikle ¢ikici- inici kullanildigi, Giineydogu Anadolu boélgesinde ¢ikici kullanildigi, Akdeniz
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bolgesinde genellikle inici kullanildigi, Dogu Anadolu bolgesinde ise genellikle ¢ikici seyir 6zelligi kullanildig: tespit

edilmistir.

Makamin dizi seslerinin kullanimi géz 6niine alindiginda; Karadeniz, I¢ Anadolu ve Ege bélgesinde genellikle neva
perdesi tizerinde buselik seslerinin kullanildigi, Akdeniz ve Glineydogu Anadolu bélgesinde neva iizerinde buselik ve
rast seslerinin kullanildigi, Dogu Anadolu boélgesinde neva iizerinde rast ve buselik seslerinin kullanildigi, Marmara
bolgesinde genellikle neva iizerinde buselik ve rast seslerinin kullanildig: tespit edilmistir. Ayrica bu yedi bolgede rast
perdesi iizerinde nikriz seslerinin kullanildigi tespit edilmistir. Fakat Dogu Anadolu, Giineydogu Anadolu, Ege, I¢
Anadolu ve Karadeniz bolgelerinde rastta nikriz sesleri disinda makamin dizisinde de kullanilabilen rastta rast seslerinin

de genellikle kullanildig: tespit edilmistir.

Tirkiiniin giiglii perdesi goz 6niine alindiginda; Ege, Dogu Anadolu ve Akdeniz bolgesinde giigliiniin neva perdesi oldugu,
Marmara bolgesinde giicliiniin genellikle gerdaniye ve neva oldugu, Karadeniz ve I¢ Anadolu bélgesinde gii¢liiniin
genellikle neva oldugu ve Giineydogu Anadolu bolgesinde ise giigliiniin gerdaniye ve neva perdesi oldugu tespit edilmistir.
Tiirki igerisinde makamin ana sesleri disinda kullanilan sesler goz 6niine alindiginda; Akdeniz ve Glineydogu Anadolu
bolgesinde makamin ana sesleri disinda bagka ses kullanilmadigi, Marmara ve Karadeniz bolgesinde genellikle ana sesler
disinda neveser gecki yaptigi, Ege ve Dogu Anadolu bélgesinde genellikle ana sesler disinda bagka ses kullanilmadigy, I¢
Anadolu boélgesinde ise ana sesler disinda diigah perdesi lizerinde bagka sesler kullanildig: tespit edilmistir. Tiirkiilerin
karar etme sekilleri géz 6niine alindiginda, bu yedi bolgedeki tiim eserlerin rastta nikriz sesleri ile karar ettigi tespit
edilmistir. Tirkilerin genislemesi goz oniine alindiginda; Giineydogu Anadolu bolgesinde ve Ege bolgesinde yegéhta
rast sesleri ile genisleme yaptig1 goriilmektedir. Bu iki bolge disinda kalan, Akdeniz, Marmara, Karadeniz, Dogu Anadolu

ve ¢ Anadolu bolgelerindeki nikriz makamindaki sézlii eserlerde genisleme yapilmadig: tespit edilmistir.
Sonug

Aragtirmanin sonucunda TRT repertuvarinda bulunan nikriz makaminda toplam 24 tane sozlii eser oldugu tespit
edilmistir. Bu eserlerin 3 tanesinin Marmara bélgesinde, 5 tanesinin Ege bolgesinde, 4 tanesinin I¢ Anadolu bolgesinde,
1 tanesinin Giineydogu Anadolu bélgesinde, 2 tanesinin Dogu Anadolu bélgesinde, 2 tanesinin Akdeniz bolgesinde, 6

tanesinin Karadeniz bolgesine ait oldugu tespit edilmistir.

Seyir ozellikleri dikkate alindiginda; Karadeniz ve Marmara bélgesinde genellikle inici-¢ikici, I¢ Anadolu ve Ege
bolgelerinde ¢ikici-inici, Giineydogu Anadolu ve Dogu Anadolu bélgelerinde ¢ikic1 ve Akdeniz bélgesinde ise inici bir

seyir yapisinin oldugu;

Makamin dizi seslerinin kullanimi géz 6niine alindiginda; Karadeniz, i¢ Anadolu ve Ege bolgesinde genellikle neva
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perdesi tizerinde buselik seslerinin kullanildigi, Akdeniz, Marmara, Giineydogu Anadolu ve Dogu Anadolu bolgelerinde

neva iizerinde buselik ve rast seslerinin kullanildigy;

Dogu Anadolu, Giineydogu Anadolu, Ege, I¢ Anadolu ve Karadeniz bolgelerinde rastta nikriz sesleri disinda makamin

dizisinde de kullanilabilen rastta rast seslerinin de kullanildigy;

Tiirkii igerisinde makamin ana sesleri diginda kullanilan sesler goz 6niine alindiginda; Akdeniz, Giineydogu Anadolu,
Ege ve Dogu Anadolu bolgesinde genellikle makamin ana sesleri disinda bagka ses kullanilmadigi, Marmara ve Karadeniz
bolgesinde genellikle neveser gecki yaptigi, I¢ Anadolu bolgesinde ise ana sesler disinda diigihta ugsak ve segah seslerinin

kullanildig: tespit edilmistir.

Tirkiiniin giiclii perdesi goz oniine alindiginda; Ege, Dogu Anadolu ve Akdeniz boélgesinde giigliiniin neva perdesi
oldugu, Marmara bélgesinde giicliiniin genellikle gerdaniye ve neva oldugu, Karadeniz ve I¢ Anadolu bélgesinde
gliclintin genellikle neva oldugu ve Giineydogu Anadolu bélgesinde ise giigliiniin gerdaniye ve neva perdesi oldugu

tespit edilmistir.

Tiirkiilerin karar etme sekilleri goz oniine alindiginda, bu yedi bolgedeki tiim eserlerin rastta nikriz sesleri ile karar ettigi

tespit edilmistir.

Tiirkilerin genislemesi goz oniine alindiginda; Glineydogu Anadolu bolgesinde ve Ege bolgesinde yegéhta rast sesleri
ile genigleme yaptig1 goriilmektedir. Bu iki bélge disinda kalan, Akdeniz, Marmara, Karadeniz, Dogu Anadolu ve I¢

Anadolu bolgelerindeki nikriz makamindaki sozlii eserlerde genisleme yapilmadig: tespit edilmistir.
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Extended abstract

Introduction

Turkish music is divided into Turkish folk music and Turkish art music. Although they possess distinct musical dynamics
in terms of style, attitude, form, performance environments, and instruments, they have interacted from past to present.
Examples of this interaction can be seen in the repertoire. However, when examining perspectives on theoretical

definitions, it is striking that there are many different approaches to the modal descriptions of Turkish folk music.

Method

The aim of this study is to analyze the modal structures of the folk songs in nikriz mode in the TRT repertoire according
to the regions and to examine the nikriz mode according to the regions. The study is important in terms of identifying
the folk songs in the nikriz mode in the TRT repertoire, analyzing the modal structures of the folk songs in the identified
nikriz mode according to the regions, being the first to be conducted, and being a resource for researchers who will work
in this field. The scores of the works required for the study were limited to those in the TRT repertoire. Furthermore, the
works were classified according to seven regions in Turkey. The study employed a qualitative research method, including
a screening model and content analysis. Data were collected through a literature review. Initially, the data obtained
through the screening method was coded according to thematic headings. The coded data was then classified according
to thematic headings, explained in the relevant sections of the study, and analyzed using content analysis. The study

population consisted of twenty-four folk songs in the nikriz makam from the TRT repertoire.
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Findings, Discussion and Results

Considering the musical characteristics, the Black Sea and Marmara regions generally have a descending-ascending
pattern, the Central Anatolia and Aegean regions a ascending-descending pattern, the Southeastern Anatolia and Eastern
Anatolia regions a rising pattern, and the Mediterranean region a descending pattern. Considering the use of the scale
sounds of the makam, the Black Sea, Central Anatolia, and Aegean regions generally use buselik sounds on the neva key,
while the Mediterranean, Marmara, Southeastern Anatolia, and Eastern Anatolia regions use buselik and rast sounds
on the neva key. In Eastern Anatolia, Southeastern Anatolia, the Aegean, Central Anatolia, and the Black Sea regions, in
addition to the rastta nikriz sounds, the rastta rast sounds, which can also be used on the scale of the makam, are also
used. Considering the decision making methods of the folk songs, it has been determined that all the works in these

seven regions are decided with rastta nikriz sounds.
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0z

Bu ¢aligmada viicut buldugu doénem igerisinde sozlii kiiltiiriin aktariminda kullanilan egitim-6gretim yontemi ve
geleneksellesmis bir kiiltiirel performans bi¢imi olan mesk gelenegi, etnomiizikolojik yaklasimin hareket noktasinda yer
alan kiiltiirel performans kuramlari gercevesinde degerlendirilmeye ¢alisiimistir. Calismada miizik performansi alaninda
megk gelenegi kavramu iki farkli baglamda ele alinmistir. Ilki usta-girak iligkisi baglamindaki mesk gelenegidir. Bu baglam1
belirleyen temel unsurlar; usta (6greten), ¢cirak (6grenen) ve meskin gerceklestigi ortamdir. Digeri ise katilimla var olan
icra baglamindaki mesktir ki; katilimci, dinleyici ve icra ortami gibi unsurlardan olugsmaktadir. Bu dogrultuda, Tiirk
miiziginde mesk gelenegi icerisinde ustanin manevi ve kiiltiirel 6gretilerini performans araciligryla ¢iragina aktardig,
¢iragin ise aktarilanlari 6grenmek icin sergiledigi taklit ve tekrar etme durumu ile katilimla birlikte ger¢eklesen miizik
toplantilar1 veya ritiiellerde gerceklestirilen icralar kiiltiirel performans kapsaminda ele alinmigtir. Caligmanin amacy;
mesk geleneginin farkli baglamlarini géz 6niinde bulundurarak performans teori ve kiiltiirel performans gergevesinde
yeniden anlamlandirmaya ¢alismaktir. Bu ¢alismadaki veriler nitel aragtirma yontemleri kullanilarak literatiir taramasi
ve arsiv incelemeleri yoluyla elde edilmistir. Bu ¢alismada elde edilen bulgular sonucunda, mesk geleneginin performans
teori baglaminda, etnomiizikoloji alaninin kuramsal boyutlarindan faydalanarak kiiltiirel aktarimin farkli yonlerinin bir

performans bi¢imi olarak degerlendirilebilecegine iliskin bir bakis agis1 saglanmaya ¢alisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Mesk Gelenegi, Performans Teori, Usta-Cirak,

Abstract

In this study, the educational method used in the transmission of oral culture during the period in which it took shape
and the mesk tradition, a traditional form of cultural performance, have been evaluated within the framework of cultural
performance theories, which form the starting point of the ethnomusicological approach. In this study, the concept of the

mesk tradition in the field of musical performance is examined in two different contexts. The first is the mesk tradition
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within the master-apprentice relationship. The fundamental elements defining this context are the master (the teacher),
the apprentice (the learner), and the environment in which the mesk takes place. The other is mesk in the context
of participatory performance, which consists of elements such as the participant, the listener and the performance
environment. In this regard, within the tradition of megk in Turkish music, the master’s spiritual and cultural teachings
are passed on to the apprentice through performance, while the apprentice demonstrates imitation and repetition in order
to learn what has been passed on. Performances in musical gatherings or rituals, which take place with participation, are
considered within the scope of cultural performance. The aim of this study is to reinterpret the tradition of mesk within
the framework of performance theory and cultural performance, taking into account its different contexts. The data in
this study were obtained through literature reviews and archival research using qualitative research methods. Based
on the findings of this study, an attempt has been made to provide a perspective on how different aspects of cultural
transmission can be evaluated as a form of performance within the context of performance theory, drawing on the
theoretical dimensions of ethnomusicology.

Keywords: Turkish Music, Mesk Tradition, Performance Theory, Master- Apprentice, Ethnomusicology.

Giris

Bir aktarim ve egitim-6gretim yontemi olarak geleneksellesen mesk sisteminden soz ederken gelenegin ne oldugu,

geleneksellesme siirecinin neyi ifade ettigi hususu 6nem tagimaktadir.

“Gelenekler, kolektif hafizanin bir pargasi hline gelen deneyimi anlamlandirmak ve yorumlamak igin 6nceki nesilden
miras alian ve toplumsal etkinligin {izerinde insa edilecegi yapiy1 sunan yol ve yontemler” olarak tanimlanmaktadir
(Eliassen, 2014, aktaran Ayas, 2019, s. 261). Bu tanimlamaya gore gelenek kavramy, icerisinde ge¢misi barindirmasindan
ziyade iginde bulunulan zaman dilimini ve siirekliligi ifade etmektedir. Dolayisiyla gelenek, ayni kusak igerisinde
veya gecmisten gelecege intikal eden kiiltiir, ritiiel ve normlarin ifade bigimlerini igerir ki bu noktada sozlii gelenek
kavramindan bahsedilmesi gerekir. Zira halk bilimi menseli bu ifade bi¢imleri, sosyal bilimlerin temellerini olusturan dil

ve iletisim yoluyla sekillenip aktarim yoluyla yayilmaktadir.

Tiirk sozlii gelenegi veya sozli kiiltiirii, toplumsal/ulusal kimligi olusturan degerleri yansitmaktadir. Kendine mahsus
ozellikleriyle herhangi bir toplum icerisinde ortak bir bellek olusturan bu degerler ise korunup nesilden nesile sozlii bir
sekilde aktarilan usta-girak iligkisine dayali iletisim sekli ile gerceklesmektedir. S6zlii aktarimlarda toplum hafizasina dair

kiiltiirel bilgilerin ustadan ¢iraga aktarimi sosyokiiltiirel yapinin idame ettirilmesi ve korunmasi adina deger tasimaktadir.

Tiirk kiiltiiri igerisinde veya farkli cografyalarda yer alan usta-girak iligkili sozlii aktarim sistemlerine bakildiginda sozlii

aktarimun farkli adlandirmalarla ve birbirinden farkl gekillerde gerceklestigi goriilmektedir. Ornegin;

Hindistandaki gurukula adli sistemde 6grencinin (sisya) 6gretmen (guru) tarafindan kabul edilmesiyle baslayan siirecte

6gretmenin tiim alanlardaki bilgisini s6zli aktarim yoluyla 6grencisine aktardig: bilinmektedir (Frederick, 2016). Bat1
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Afrikada yerlesik toplumlarin hayat hikayelerini ve kiiltiiriinii anlatan, bu 6zelligi aileden alarak kusaktan kusaga devam
ettiren griot isimli hikaye anlaticilarinin varligindan s6z edilmektedir (Hale, 1997). Orta Asyada ise ortak 6zellikler tasryan
kamlik ve ozanlik gelenekleri, Anadoluda 4siklik gelenegine doniisen usta-cirak iligkisinin temellerini olusturmaktadir.
Bu doniisiim, toplumun tim manevi degerleriyle birlikte kiiltiirel 6gelerinin de usta tarafindan ¢iraga aktarilmasini

saglayan bir gorev tistlenmistir (Ozdemir, 2016).

Tirk kiltirti baglaminda ele alindiginda geleneksel Tiirk sanatinda egitim-6gretimin usta-girak iliskisiyle tagindigi
ananevi 0zellik gosteren bu sistem “megk” olarak adlandirilmaktadir. Arapga kokenli oldugu bilinen megsk kelimesi sozliikte
“yaz1 veya miizikte alismak ve 6grenmek i¢in yapilan ¢aligma, el aligtirmasi” anlamina gelmektedir (Tiirk Dil Kurumu,
t.y.). Bahsi gecen geleneksel Tiirk sanati methumu daha 6zele indirgendiginde ve bu ¢aligmaya konu olan anlamiyla

degerlendirildiginde mesk kavraminin Tiirk miizigi icerisindeki anlamina odaklanilmasi gerektigi goriilmektedir.

Mesk kavraminin Tiirk miizigindeki kullanimi i¢in Behar (2023), Osmanli/Tiirk musikisinin mesk kavramini hat
sanatindan 6diing aldigin1 belirterek bu anlamdaki 6gretim ve aktarimin tamamen mesk yontemiyle yapildigini ifade
etmektedir. Bu yontemle 6grencinin repertuvar edinmesi ve misiki 6grenmesi saglanarak biitiinciil bir egitim sistemi ve

misiki diinyasinda dayanigsmay, ig tutarliligi saglayan ve sembolik islevler igeren bir yol oldugunu belirtmektedir (s. 17).

Bu dogrultuda Tiirk miiziginde mesk; temellerini Osmanli musiki geleneginden alan, ustanin ¢iragina miizigin icra
edilme yontemleri ile birlikte miizik kiiltiiriiniin manevi igerigini aktardigs, bir egitim-6gretim sistemi olmasinin yani
sira bir miizik geleneginin yasatilmasini/aktarilmasini saglayan tiim 6gelerin birlestigi bir ¢at1 olarak ifade edilebilir.
Ancak bu tanim igerisinde de deginildigi tizere mesk kavraminin usta-¢irak iliskisini vurgulayan anlami disinda gesitli

basliklar altinda ele alinabilecek kadar genis kapsamli anlamlar1 da mevcuttur.

Ornegin; belirli bir ortamda miizik yapma/icra etme amagl bir araya gelerek eser gegme (calma/sdyleme), toplu icrada
bulunma, dini-kiiltiirel bir ritiieli gergeklestirme veya miizik icerikli toplantilar gibi sebeplerle icraci veya izleyicilerin bir

arada bulundugu miizik toplantilarinin da mesk olarak adlandirildigina rastlamak miimkiindiir.

Bu minvalde, bir egitim-6gretim sistemi olmas1 ve miizik kiiltiiriine dair bilgi aktarimini saglayan kokli bir gelenek olmasi
yoniiyle Tirk miiziginde mesk gelenegi, belirli bir kiiltiirii ve gelenegi anlama, yorumlama amacina yonelik anlatici,

dinleyici/izleyici, anlati, gibi etmenler arasindaki etkilesime dayanan “kiiltiirel bir performans” niteligi tasimaktadar.
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Yontem

Aragtirmanin Modeli

“Tiirk Miiziginde Mesk Geleneginin Performans Teori Baglaminda Incelenmesi” adli bu caligma nitel aragtirma yontemine
dayal1 betimsel bir nitelik tasgimaktadir. Caliymanin amacina yonelik Tiirk miizigi icerisindeki megk gelenegi methumu
etnomiizikoloji alaninin hareket noktasinda yer alan performans teori kuramlar1 baglaminda ele alinmistir. Bu 6zelligiyle

bu ¢alisma, mevcut literatiirden faydalanilarak olusturulan kuramsal temelli bir inceleme 6zelligi tasimaktadir.

Verilerin Toplanmasi

Bu caligmaya yonelik gerekli verilerin elde edilebilmesi i¢in literatiir taramasi ve arsiv incelemesi yontemlerine
bagvurulmustur. Kuramsal ¢ergeve ve mesk gelenegi ile ilgili bilgiler, mevcut literatiirde yer alan ge¢misten giintimiize
ulagsan kaynak eserler ve bilimsel / akademik ¢alismalar araciligiyla elde edilmistir. Verilerin toplanmasina y6nelik bu
stirecte mesk kavrami usta-cgirak iligkisi ve katilimla var olan icra baglamiyla olmak tizere farkls sekillerde ele alinarak her

iki baglamin da performans teoriyle olan iliskisi degerlendirilmeye ¢alisiimigtr.

Verilerin Analizi

Bu calisma igin elde edilen veriler icerik analizine bagvurularak sistemli bir sekilde farkli yonlerden ele alinarak
degerlendirilmeye calisilmistir. Bu siireg igerisinde, mesk geleneginin iki farkli baghktaki anlamiyla da performans teori

baglaminda nasil konumlandirilabilecegine dair bilgiler, kuramsal bir bakis acisiyla ifade edilmeye ¢alisilmistir.

Kavramsal Cerceve

Performans / Performans Teori

Aktarim araci ve kiiltiirel miras olarak mesk gelenegi; 6gretim yontemi olarak ise mesk sisteminin kiiltiirel performans
boyutunu ele alirken performansin ne oldugu, performans teorinin sosyal bilimlerdeki yeri ve bu ¢er¢evede odaklanilan
performans bicimlerinin detayli bir bicimde incelenmesi i¢in 6ncelikle performans kavraminin tanimindan baslamak

gerekmektedir.

Performans; “herhangi bir eseri, oyunu, isi gergeklestirme; gergeklestirirken gosterilen basari, kisinin yapabilecegi en
iyi derece” demektir (Tiirk Dil Kurumu, t.y.). Ancak, sosyal bilimlerin gesitli disiplinleri igerisinde bu kavramin sozlitk
anlami disinda farkli anlamlarda da kullanildig1 goriilmektedir. Performans kavramini tiyatro, dilbilim, etnografya
ve kiiltiirel ¢aligma alanlar1 gibi genis bir yelpaze igerisinde inceleyen Carlson (2013), Performans: Elestirel Bir Giris
adli kitabinda performansin tek bir tanimi olmadigina ve siirekli yeniden sekillenme 6zelligine sahip olduguna dikkat

cekmektedir (s. 13).
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Performansa dair bu tanim c¢esitliligi, caligmanin temel kavramini olusturan mesk geleneginin farkli baglamlar i¢inde
nasil konumlandiginin anlagilmasi adina 6nemlidir. Mesk geleneginin ge¢mis yiizyillarda geleneksellesmis bir 6grenme
bi¢imi olarak algilanmasindan, giiniimiizde kiiltiirel hafiza ve kiiltiirel mirasa iligkin bir unsur haline gelmesi Carlson'un
sozlinil ettigi performansin tek bir tanimi olmamasinin ve performans baglamindaki degisikligin kaginilmaz oldugunu

gostermektedir.

Nitekim performans kavrami hangi baglamda, ne sekilde kullanilirsa kullanilsin en 6nemli unsurlar: olan dil ve iletisim
kavramlariyla i¢ i¢e bir olusum gostermektedir. Performanslar, belirli bir zaman araligy, baslangi¢ ve bitis, diizenlenen
bir etkinlik, icraci, seyirci, ortam ve icra edilen performans gibi ortak 6zelliklere sahiptir (Glimiis ve Sezindogan, 2010,

ss. 15-25).

Dil, iletisim ve performans arasindaki bu iligki, ortaya kiiltiirel anlamda bir temsiliyet durumu ¢itkarmaktadir. Ozellikle
yapilan bu ¢alisma 6zelinde bahsedilen kiiltiirel performans baglaminda bu kavramlar, kurulan iliskiler {izerinden
anlamli héle gelmektedir. Bu sebeple iletisimin ozellikleri performansi olusturan her bilesenin bir biitiin olarak
degerlendirilmesini saglamaktadir. Bu hususta Bauman (2008), etkileyici yapisina dikkat ¢ekerek, performansin dinleyici

kitlesini beklentileri dogrultusunda yonlendirip harekete gegirilebildiginden bahsetmektedir (ss. 114-122).

Bu ¢aligma ozelinde bakildiginda Tiirk miiziginde usta-girak iliskisiyle olusan ve katilimla var olan megsk gelenegi
de ilgili tim katilimcilar tarafindan ortaya koyulan kiiltiirel performans sayesinde anlam kazanmaktadir. Baumanin
(2008) ifadelerine istinaden performansin yapisinda var olan bu etkilesim, mesk siirecine katilim saglayanlar1 harekete
gecirerek mesk geleneginin yeniden insa edilmesini saglamaktadir. Bu dogrultuda ¢alisma kapsaminda tizerinde durulan
performans teorinin, herhangi bir toplumun kiiltiirel 6gelerini ve gelenegini ge¢mis anlayisindan ¢ok devam eden, gelisen

ve siireklilik arz eden bir kabule doniistiirdiigii ifade edilebilir.

Yirminci yiizyilda gelisim gostermeye baslayan performans teori; herhangi bir fenomenin sunuldugu durum ve siirecin
tiim Ozelliklerini inceleyen baglam temelli halk bilim kuramlarindan biri olarak birgok alandan tiireyen, ¢esitli davranislar

kavrayip yorumlamaya ve analiz etmeye yarayan bir kuram olarak agiklanmaktadir (Ozgiin, 2013, ss. 44-45).

Dan Ben-Amos, Rogers Abrahams, Alan Dundes, Victor Turner, Richard Bauman, Richard Schechner gibi aragtirmacilar
performans teorinin farkli 6zelliklerini vurgulayan c¢aligmalar yapmiglardir. Ben-Amos bu teorinin halkbilimi kurami
olarak ortaya ¢ikmasinda 6nde gelen isimlerdendir. Ben-Amos'un arastirma modeli kisisel boyut (anlatici/oynayici),

sosyal boyut (dinleyici/izleyici) ve s6z boyutu (anlatilan) seklinde ii¢ unsurdan olugsmaktadir (Cobanoglu, 1999, s. 305).

Performans teorideki bu unsurlar ¢alismaya konu olan megk gelenegi kavraminin temellerini olusturan usta-cirak iliskisi

ve katilimla var olma, bir arada performans gosterme baglamiyla yakinlik gostermektedir. Her ikisinde de aktarim,
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sifahen veya bedensel ifadelerle gerceklesmektedir. Kiiltiirel aktarim, anlatici, ortam, dinleyici, katilim ve anlati gibi ortak
kavramlarla bir kiiltiirel performans olusumu, mesk geleneginin performans teori baglamiyla degerlendirilebilmesi igin

elverisli bir cerceve olusturmaktadir.

Yine halkbilim ¢aligmalarinin 6nemli teorisyenlerinden biri olan Dundes (2003), ¢aligmalarinda “doku, metin ve baglam”
olarak ii¢ arastirma modelini ortaya koyarken bir folklor iiriintiniin bu modellerin tiimiiyle ele alinmas: gerektiginden
soz etmektedir. Bu dogrultuda, basli basina metin odakli bir modeli elestirerek doku ve baglam, yani bigim ve performans
tizerinden degerlendirme yapilmasi gerektigini savunmaktadir (ss. 106-119). Bu goriige gore halkbilim unsurlar1 ancak
aktaran, aktarildig kisi, aktarilis sekli ve aktarildig1 yer baglaminda degerlendirildiginde performans adina bir biitiinlitk

saglanabilmektedir.

Buna gore megk geleneginin de usta-girak iliskisiyle veya icraci-dinleyici-icra ortami arasindaki iletisimle olusum
gosteren; kiiltiirel baglam iginde sozlii aktarim, toplu/birebir icra, taklit, tekrar ve gézlem araciligiyla gergeklesen bir
performans niteligi tasidig1 diistiniilebilir. Konu, Dundes’in arastirma modellerine gore ele alindiginda her iki anlamiyla
da megkin ger¢eklesmesindeki icra sekli (doku), icra sirasinda gergeklesen aktarim (metin) ve aktarimin gergeklestigi yapi
(baglam) unsurlar1 bu gelenek ve aktarim sisteminin performans teorinin farkli yonleriyle incelenmesini saglamaktadir.
Bununla birlikte mesk gelenegi gibi kiiltiirel mirasin devamliliginda bahsi gegen miizik performansinin bir “ritiiel” vasfi

tagtyarak performans etrafinda sekillenen bir yaklasimla benzer 6zellikler gosterdigi ifade edilebilir.

Son olarak performans teoride kiiltiirel anlam {iretimi, antropoloji, komiinitas, liminalite (esiksellik) gibi kavramlara
odaklanan Turner ise eserlerinde, performansin ge¢misten bu yana siiregelen toplumsal anlayislarin aynasi oldugunu;
toplumsal yasami1 yapilandiran iligkileri, benlik algilarini, kimlik ve anlam kavramlarini sekillendirdigini vurgulamaktadir.

Ornegin;

“The Anthropology of Performance” adli ¢alismasinda Turner (1986), performansin birey ve toplum temelindeki temsil
bi¢cimine, toplumun birbirleriyle olan iliskilerine ve performansa yonelik icranin ortak noktalarla olsa da farkli diizlemlerde
gerceklestirildigine deginmektedir. Turnera gore performans; kiiltiirel bir anlam olusumunun ortaya ¢ikmasini,
antropoloji ile sanat arasindaki bagin kuvvetlenmesini ve kiiltiirii anlamanin somutlagtirilabilmesini saglamaktadir (ss.
21-33). Turner’in bu yaklagimi, toplumsal yasamin deger kavramlar1 ve ifade bigimlerini anlamak i¢in giiclii bir kuramsal
dayanak olarak goriilebilir. Bu ¢alisma 6zelinde ise bu yaklasim megkin kiiltiirel bir anlam olusumu ve aidiyet alani olarak
goriilmesini saglar. Bu yoniiyle mesk, Turner’in isaret ettigi gibi, kiiltiiriin somut olarak ifade edilmesini saglayan bir

“kiiltiirel performans” alani olarak diistintilebilir.
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Bulgular ve Yorum

Usta-Cirak Iliskisi Baglaminda Mesk Gelenegi ve Performans Teori

Mesk gelenegi; icerdigi anlam ve kapsadigr alan bakimindan aktarim odakli yapisinin yani sira performansin kiiltiirel
yapisiyla da iligkilendirilip agiklanabilecek bir 6zellige sahiptir. Mesk igerisinde var olan iletisim sekli, sosyal ve kiiltiirel
yapilar, megkin gerceklestigi mekéan, anlati gibi ozellikler, bu kavramin performans teorideki yerinin belirgin hale
gelmesini saglamaktadir. Boylece mesk geleneginin temelini olugturan ve sozlii kiiltiiriin aktariminda 6nemli bir yere

sahip olan usta-¢irak iliskisini de performans kuramlar1 ¢ergevesinde degerlendirmek miimkiin héle gelmektedir.

Bu noktada, mesk gelenegini bilhassa kiiltiirel performans kuramlariyla iliskilendirmeye ¢alisirken ifade edilmesi
gereken 6nemli bir nokta sudur ki: ¢calisma igerisinde dogrudan bir saha ¢aligmasi veya alan arastirmasi yer almasa
da ilgili literatiirde egitim-6gretim yontemi olarak geleneksellesen meskin aktarim siirecinde gézlemlenen bedensel ve
sosyokiiltiirel paylasim bigimlerinin, ayrica kiiltiiriin icraya doniismesiyle ortaya ¢ikan sanatsal eylem niteliginin bu
performatif yapiy1 destekleyebilecegi diisiiniilmektedir (Behar, 2023; Eguchi ve Deschénes, 2018). Bu dogrultuda, mesk
geleneginin bu baslik altindaki performans teori baglams; seyirciye yonelik bir icradan ¢ok, kiiltiirel birikimin icra yoluyla

ifade buldugu bir performans siireci olarak degerlendirilebilir.

Behar’a (2023) gore, usta (hoca)-¢irak (6grenci) iliskisine dayali mesk sisteminde 6grencinin, hocasinin tiim yaptiklarini,
soylemlerini, davranislarin1 dikkatli bir sekilde takip edip idrak etmesi, anlamasi, yorumlamasi ve sonrasinda
ogrendiklerini hocasinin karsisinda tekrarlamasi gerekir (s. 64). Buna gore; Tiirk miizigi igerisinde usta-¢irak arasindaki

iletisimin kendi arasinda farkli bilesenleri oldugu ve bunlarin tiimiiniin performans araciligryla gerceklestigi soylenebilir.

Performans teorinin yapisinda yer alan 6zelliklere bakildiginda sozlii aktarimin anlatici, dinleyici ve anlati baglaminda
onem tasidig1 goriilmektedir. Bu dogrultuda Tiirk miiziginde mesk sisteminin genel isleyisine gore usta, performansi
sergileyen “anlatict’, ¢irak ise ilk etapta bu performansi gozlemleyen, algilayan, anlamlandiran ve taklit yoluyla 6grenmeye
calisan “dinleyici-izleyici” olarak konumlandirilabilir. Burada kullanilan bedensel hareketlerin ve duyusal ifadelerin
ogrenen kisi tarafindan anlagilmasi, algilanmasi ve taklit edilerek yeniden yeni bir performansa dontigsmesi, performansin
biitiinleserek kiiltiirel bir yapiya doniismesine imkan saglamaktadir. Bu bilgilere gore, bir 6nceki alt baglikta bahsetmis
oldugumuz Ben-Amosun performans teorideki arastirma modeli olan kisisel boyut, sosyal boyut ve s6z boyutunun

mesk gelenegi icerisinde karsilik bulabilecegi sdylenebilir.

Kiiltiirel yapiya sahip bir performans biciminin, yasanan olaylar ve davraniglar etrafinda sekillendigi bilinmektedir. Bu
noktadan hareketle, Tiirk miizigi 6zelinde usta-¢irak iliskisi temelli megsk geleneginin 6greten-6grenen veya katilimla var

olan karsilikli icra boyutundaki 6zelliklerinin yaninda kiiltiiriin uygulamaya yonelik olmasy; performansin karsilikls iligki
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hali ve degisim 6zelligi ile bagdasan bir olusum gostermektedir.

Usta-girak iliskisi baglamindan hareketle Eguchi ve Deschenes (2018), aktarim esnasinda sozlii ifadeleri temel almaktan
ziyade, ¢iragin (6grenen) bedensel olarak ustasinin (6greten) performansini taklit etmesine yonelik oldugunu ifade ederek
bedenlesme kavrami ile sozlii aktarimi yeniden tanimlamak igin bir girisimde bulunmuslardir. Ayrica somutlagtirilmis
sozellik kavramlarindan bahsederek sozlii aktarimda yer alan bilginin 6tesinde hareket, 6grenme, performans gosterme,

bilgilenme gibi 6nemli roller oldugunu belirtmislerdir (s. 59).

Tiirk miiziginde sozlii aktarim esnasinda ¢iragin ustasini taklit etme ve beden dilini 6ziimseyip igsellestirme durumu
diisiiniildiigiinde Eguchi ve Deschenes’in tanimladig1 bedenlesme kavrami ile mesk geleneginin iliskili oldugu sdylenebilir.
Ancak burada sadece sozlii bir aktarimdan bahsetmek eksik kalacaktir. Zira megk esnasinda usil vurma, eseri tislip
ve tavriyla hocadan 6grenerek onun gibi icra etmeye (¢alma/séyleme) galisma gibi durumlarla fiziksel bir katilim s6z
konusudur. Bu katilim ile de ustadan aktarilan sozlii ve beden diliyle yapilan anlatilar ¢irak nezdinde igsellestirilerek

tiziksel ve kiiltiirel bir performansa doniismiis olur.

Budurum Schechner’in (1985) ‘yeniden yapilandirilmis davranig’ kavramiyla da degerlendirilebilir. Bukavram performans
olgusunu ve performansi icra edenleri toplumsal 6zellikleri igerisinde ge¢mis ve gelecek baglamiyla incelemeye imkan
saglamaktadir. Bu anlamda performansin icranin yeniden yaratimi ve prova edilerek yapilandirilmasi yoniindeki 6zelligi
belirgin hale gelir. (ss. 51-52). Mesk geleneginde ¢irak ustasinin davranislarini tekrar edip igsellestirerek bir “performans
pratigi” olusturur ve aslinda buradaki temellendirme fiziki ve sosyal 6grenmenin kiiltiirel bir performansa doéniismesi
tizerinedir. Mesk geleneginde tekrar edilen icralar 6grenen nezdinde ge¢misin yeniden yapilandirilmis davranisiyla

kiiltiirel performansa doniismektedir.

Bilindigi tizere Tiirk miizigi mesk geleneginde ¢irak ogretilen eseri ilk etapta karsilikli ve birebir bir iletisim sekliyle
ustasinin iislp-tavrini taklit ve tekrar ederek 6grenmektedir. Bu taklit ve tekrar 6zelligi var olan1 ayni sekilde sunmak gibi
diistintilse de bu siirecin ¢irak i¢in 6grenilmis olani 6ziimseyerek gelenegi bozmadan yeni bir sekle biirtindiirmesi gerekir.
Clinkii ¢iragin tekrar ederken 6grendigi seyleri aktarabilmesi kendi doneminin ozellikleriyle sekillendirdigi kendine
ait bir iisliba sahip olmasiyla miimkiin olacaktir (Behar, 2023; Besiroglu, 1997). Bu durumda yeni bir performansin
ortaya ¢ikmasi da kaginilmazdir. Dolayisiyla performans ustadan ¢iraga kiiltiirel olarak taklit yoluyla aktarilsa da ¢irak,
zaman igerisinde ustasinin tslip ve tavrini igsellestirerek kendi yorumunu gelistirir. Boylece ¢irak da 6nceki nesilden
aktarilan bilgileri, kendi zamaninin kiiltiirel ifade bicimleri ile birlestirip kendi yorumunu katarak bu gelenegi devam
ettirir. Mesk gelenegindeki silsile kavraminin temellerini olusturan 6grenim sekli Tiirk miizigi tarihinde bir¢ok 6nemli

icraci araciligiyla somut 6rnekler kazanmustir.

Klasik Tiirk miizigi 6zelinde diisiiniildigiinde wisltip anlaminda hem gelenegin devam ettirilmesi hem de yeni yetisen
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icracinin bu iisliibu benimseyerek kendi yorumunu gelistirmeye ¢alismasi var olan kiiltiirel bir performansin bugiinki
icralarda da yasatilmasi ve tekrar edilmesi iizerine diisiiniilmesini saglar. Bu durum giincel konumuyla 6rneklendirilecek
olursa; Tanbiiri Cemil Bey’in verilebilecek en giizel 6rneklerden biri oldugu séylenebilir. Tiirk miiziginde ekol olusturmus
en 6nemli saz virtiidzlerinden biri olarak Cemil Bey, yiiz yili agkin siire 6nce vefat etmis olmasina ragmen tas plak
kayitlarindaki 6zellikle tanbur ve klasik kemenge sazlarindaki performansiyla giiniimtizde hala etkisini stirdiirmektedir.
Tanbtri Cemil Bey’in iisliip ve tavrin, icrasindaki teknik 6zellikleri ve yorum giiclinii yansittig1 tiim icra performanslari
bilhassa yeni yetisen icracilar olmak {izere cogu icraci tarafindan defalarca dinlenerek analiz edilmeye ¢alisilan ses kayitlar:
araciligyla taklit edilmektedir. Bu durum usta-girak iliskisinin bir nevi modern anlamda devam ettigi, ge¢misteki bir
performansin icraci-dinleyici baglamiyla bugtinkii saz icralarinda yasatildig: bir kiiltiirel performans alaninin olugsmasini

saglamaktadir.

Mesk geleneginde, ¢ciragin ustadan sozlii olarak aktarilan miizigi, makami, ustli, eseri yorumlamayi/icra etmeyi, Gisltip ve
tavri ile birlikte donemin miizik dagarini da 6grendigi bilinmektedir. Boylece donem repertuvari nesilden nesile kiiltiirel

performans esliginde aktarilmis olur (Behar, 2023, s. 19). Mesk geleneginin bu 6zelligine bakildiginda;

Schechner, insan yasamina ait deger ve davranislarin bir arada bulundugu yerin sadece arsivler olmadigin, fiili olarak
eylemde bulundugu sozlii deneyimlerinin biriktigi repertuvarin varligindan bahsetmektedir (Giimiis & Giindogan, 2010,
s. 16-17). Bu ifadeden hareketle megk ortaminin kiiltiirel bir performans ortami yaratarak yasadig: toplumla arasindaki
bag1 donemin ozellikleri ile birlikte ileriye tasimas: hem mecazi hem ger¢ek anlamdaki “repertuvar” kavraminin varligini

desteklemektedir.

Bu anlamda biinyesinde tiim bu bilgileri barindiran nitelikte bir 6rnek sunulacak olursa; klasik Tiirk miiziginde “hoca”
zengin bir repertuvar ulastirmistir. Ayni zamanda hanende ve neyzen olan Zekai Dede, eserlerinde klasik iislibu
benimsemis, Hamparsum ve Bat1 notalarina hakim olmasina ragmen egitim yontemi olarak mesk sistemini kullanmustir.
Hafizasinda igerisinde seksen civarinda fasilin da bulundugu iki bin iizerinde eser bulundugu séylenmektedir. Birgok
eseri Ismail Dede Efendi ile Dellalzade ismail Efendiden megk etmis ve bu eserlerin bir béliimiiniin nesilden nesile

aktarilmasinda son kaynak olmugtur (Ozcan, 2013, ss. 195-196).

S6z konusu kaynaktan beslenerek yetisen ve mesk sisteminin “son halkas1” olarak kabul edilen isim ise yirminci yiizyilin
en 6nemli icrac1 ve bestekdrlarindan biri olan Aldeddin Yavasca olmustur. Yavasca, kendi mesk silsilesini su ifadelerle

aciklamaktadir:

Ozetle; Sadeddin Kaynak’in hocasi Kazim Uzdur (1872-1938). Kazim Uz'un hocasi Zekai Dededir (1825-1897);

Zeki Arif Ataergin'in hocast Rauf Yektadir, Rauf Yektanin (1871-1935) hocas1 Zekai Dededir. Dr. Suphi Ezgi
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(1869-1962) hocamdir, onun direkt hocas1 Zekai Dededir(1825-1897), Zekii Dede’nin hocas1 Hamamizide

Ismail Dede Efendidir (1778-1846), Hammamizadenin hocast Uncuzdde Mehmed Emin Efendidir. Uncu Emin
Efendinin de hocasi III. Selin’in de tambur hocas1 olan Tanburi Isak (1744-1814)’tir. Bir hamlede size nerden

baslayip nereye geldigini anlatmis oluyorum. (Sipahi, 2011, s. 53, aktaran Ayas, 2015, s. 84)

Tirk miizigi mesk sisteminde herhangi bir saz ile icra edilmek ve sdylenmek tizere 6gretilen eserlerin sozlii aktarimi
esnasinda ustl vurulmasi egitim-6gretimin en temel esaslardan biri olarak kabul edilmektedir. Bu sistemde ana unsurun
hafiza olmasi1 6grenmede kalicilig1 kolaylastiracak bir takim yontemler gelistirilmesini gerektirmistir. Eserlerin ustl
vurularak 6gretilmesi ve hafizada tutulmasinin saglanmasi da bu yontemlerden biridir (Behar, 2023: 22-28). Ustliin
esere gore vurulma bi¢imi, ustl darplarinin yapisi ve ifade 6zelliklerinin hafizada tutularak icra edilmesi ve yeniden bir

performans olarak sunulmasi, sergilenen kiiltiirel performansla dogrudan iliskilidir.

Diger yandan mesk sisteminde makamsal 6gelerin ve farkli formlarin yer almasi kurallar1 olan degismez bir kaide olarak
goriinse de icra ve aktarim sirasinda anlamli héle gelmektedir. Bu durum performans teori kapsaminda diisiiniildiigiinde
ornegin; bir makamin taksim gibi dogaglama bir formda icra edilme durumu usta-girak iligkisi ile 6grenilmis olsa da icra
edene ve iginde bulunulan zamanin sartlarina, icracinin duygu durumuna ve icra edilen ortama baglh olarak degisiklik
gosterir. Clinkil icra edilen taksim, farkli icracilar tarafindan farkli tavir ve tislaplarla sunulur. Dolayisiyla makamsal

ogeler sabit olsa da kisisel ve sosyal boyut baglaminda performansa yansiyan sekli farklilik gosterecektir.

Usta-girak iligkisi baglaminda gergeklesen Tiirk miizigi mesklerinin yapildig1 ortam konusuna deginmek gerekirse mesk
geleneginin saray, ev, konak, tekke, cami, bahge, kiraathane, mesire yerleri gibi yerlerde siirdiirtildiigii bilinmektedir
(Oztuna, 1952,s.9). Mekan, herhangi bir alanda icra edilen performansin bircok agidan 6nem arz ettigi yerlerdir ki egitim-
6gretimin ve kiiltiirel paylasimlarin yeniden sekillendigi alanlar olarak performansin ifade giiciinii degistirebilmektedir.
Mesk ortaminda usta, mekan igerisinde yonlendirici, 6gretici ve anlatict konumunda kiiltiirel bir performans sergilerken
izleyici/dinleyici, 6grenen konumda olan ¢irak/¢iraklar da anlamlandirilma noktasinda bu performansin bir parcasi

haline gelir.

Bu anlamda, farkli mesk ortamlarinin toplumsal, kiiltiirel ve manevi yonleri performans: sekillendirirken, megsk
geleneginin aktariminda mekanin etkisini ve 6nemini de ortaya koymaktadir. Ortak bir dilin anlamlandirilarak

paylasilmasi ve saglikli bir sekilde devamliliginin saglanmasi adina mekén kavrami 6nem tagimaktadir.

Klasik Tiirk miizigi igerisinde mesk gelenegi olarak adlandirilan usta-girak iliskisinin Tiirk halk miizigi ve dini masiki
icerisinde de geleneksellesmis 6rneklerine rastlamak miimkiindiir. Mesk gelenegi bu anlamda farkli adlandirmalarla ve
farkli ortamlarda viicut bulsa da usta-¢irak iliskisine, sozlii 6grenmeye ve iisliip aktarimina dayali bir sistem olarak Tiirk

miizik kiiltiiriinde ortak bir 6grenim ve aktarim bi¢imi olusturmaktadir.
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Ornegin; Tiirk halk miiziginin aktariminda kiiltiirel aracilik saglayan ve en énemli yere sahip olan agiklik gelenegi usta-
cirakiliskisine dayanmaktadir. Klasik Tiirk miizigindeki megk sisteminde oldugu gibi ¢irak ustasindan miizik 6gretilerinin
yani sira gelenegi olusturan degerleri igeren kapsamli bir egitim alir. Asiklar saz calmayi, dogaglama yapmayi genel olarak
ustalarindan 6grenir. Konuyla ilgili olarak Diizgiin (2006), asik adaymnin asiklik gelenegini 6grenmesinde en yaygin
yontemin ¢iraklik oldugundan ve bu egitimin icra sirasinda ustanin ¢irak tarafindan izlenmesine dayali oldugundan
bahsetmektedir. Ciragin, ustasinin sanatiniicra ettigi her ortamda bulunma zorunlulugu vardir. Usta, ¢iraginin dogaglama
yeteneginin gelismesine yardimci olur. Ciragin belirli bir seviyeye geldigini goren usta ise onun da ¢alip sdylemesine,

sanatini icra etmesine izin verir (ss. 169-212).

Asiklik geleneginde yer alan usta-cirak iliskisi, mesk geleneginin yapisinda oldugu gibi kiiltiirel anlamda devamliligi
esas tutan ve performansi ortaya koyan bir sahneleme icermektedir. Her performans, icraci ve dinleyici arasinda ortak
bir aidiyet ve baglilik olusturmaktadir. Asigin dogaglama yetenegi, eserlerini ve siirlerini sdyleme sekli, icra 6zellikleri
performans teorinin baglamsal yanini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu sebeple asiklik gelenegi de toplumsal paylasimlarla

sergilenen bir gelenegi temsil ederek performans teorinin sinirlarina dahil olmaktadir.

Ozdemir (2016) Performans Teori, Asik Fasillar: ve Dogaglama adli calismasinda performans teori ve asiklik gelenegini

aktarmaktadir:

Agiklarda performans olgusu icraci, icra edilen, dinleyici ve mekan gibi baglamin bilesenleri ile birlikte ele
alinmaktadir. Hatta hikaye anlatim1 ve dogaglama siir diizme gibi unsurlar1 barindirmasindan dolay: asikligin,
performans teorinin ilgi alanini fazlasiyla isgal ettigi soylenebilir. Asik fasillar1 icraci, icra edilen ve gevre

etkilesimi gibi performans teorinin odaklandig: temel unsurlar biinyesinde barindirmaktadir. (ss. 1357-1366)

Katilimla Var Olan icra Baglaminda Mesk Gelenegi ve Performans Teori

Usta-girak iligkisi baglami diginda Tiirk miiziginde megskin gelenek halinde konumlandirildig1 bagka anlamlarinin da
bulundugundan bahsedilebilmektedir. Bu anlamda “mesk etme” seklinde de ifade edilebilecek olan bu methum, Tirk
miiziginde katilimcilarla bir araya gelerek yapilan toplu bir icra; daha derin anlamiyla distinildigiinde ise bir ¢esit
6grenme bicimi olarak disiiniilebilir. Ancak bahsedildigi sekilde yapilan Tiirk miizigi icrasinin yani sira megkin bu
anlaminin dini ritteller ve kiiltiirel miizik toplantilari icerisinde de karsilik buldugu séylenebilir. Bu edimsel anlamiyla
katilimla var olan icra baglamindaki mesk geleneginde katilimci, dinleyici ve mekan olarak performans: olusturan

etmenler 6nemli bir yere sahiptir.

Bir arada icrada bulunma, kiiltiirel bir paylasimda bulunma, katilimla var olma anlamiyla geleneksellesen megkin genel
olarak ortak paydalarin yer aldig1 alanlarda gerceklestigi goriilmektedir. Boylece mesk esnasinda tiim katilimes, izleyici

ve dinleyicilerin de ayn1 anda, ayn1 ortamda icraya yonelik bir performans gerceklestirebilmesi miimkiin olmaktadir.
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Mesk ortamdaki tiim katilimcilar kendi kabiliyeti ve kiiltiirel 6zellikleri dogrultusunda bu yapinin bir pargasi héline

gelerek performansi meydana getirmektedir.

Ornegin; klasik bir Tiirk miizigi toplulugu icerisindeki mesk esnasinda bir hanende veya sazendenin solo eser icra
etmesi tizerine dinleyiciler icra eden kisiye dinleyerek eslik etmenin 6tesinde beden dilleriyle de katilim saglamis olurlar.
Yine dinleyicilerin icra esnasinda okunan esere eslik edilebilmesi katilimci-performans etkilesimine drnek teskil eder.
Icracinin kendi iisltp ve tavir dzellikleriyle eseri yeniden yorumlamasi veya calgiyi icra etme sekli; dinleyici/izleyicilerin

solo bitiminde alkis tutmasi veya sessiz bir pozisyonda beklemesi ise gerceklesen performans: interaktif kilar.

Mesk ortamlarinda icra edilen kiiltiirel performans sekilleri katilimcilarin ve izleyen kesimin hafizasinda yer edinir.
Bilhassa icray1 gergeklestiren katilimcilar, kendi yorumlarini katarak ge¢misin bilgisini ve kiiltiiriinti tasimakla birlikte
kendi donemlerine ait yeni bir performans sergilerler. Mesk ortaminin 6zellikleri performansin sekillenmesinde 6nemli
bir rol oynamaktadur. Icra esnasinda mesk ortaminin genel olarak tiim katilimeilarin birbirlerini yakindan gorebilecegi,
birlikte etkilesimde bulunabilecegi ve birbirlerini takip edebilecegi sekilde diizenlendigi goriiliir. Bu fiziksel yakinlik,
performansin sosyokiiltiirel yapisini, paylasimei 6zelligini destekleyerek katilimcr ve izleyici/dinleyicilerin ayni ortamda

belirli bir amag i¢in sergilenen performansin paylasilmasini saglar.

Katilimla var olan icra baglaminda mesk gelenegi, biinyesinde yer alan katilimcilarin kiiltiirel aidiyetini sekillendirerek
icinde bulundugu kiiltiirle i¢ ice gegmesini; katilimcilarin tamaminin toplumsal bir baglama yerlesmesini ve toplumun
bir pargasi olarak kimlik gelistirmesini saglar. Bu alanda meskin yapildig: kiiltiirel ortama katilim saglayanlar bir sistem
dahilinde performans géstererek bir toplulugun ortak bellegini, degerlerini ve kiiltiirel-sosyal 6zelliklerini de sergilemis

olurlar.

Aktarim ve egitim-6gretim yontemi olarak ele alinan megk geleneginin dogasinda yer alan usta-¢irak iliskisini, klasik Tirk
miizigi disinda, Tirk halk miizigindeki asiklik gelenegi gibi farkli yapilanmalarda da gormenin miimkiin oldugundan
sz edilebilir. Benzer sekilde, katilimla gerceklesen mesk icrasinin, klasik Tiirk miizigi disindaki alanlarda da karsiliklar:

bulundugu séylenebilir.

Ornegin; Alevi- Bektasi inang sistemindeki cem ritiiellerinde anlamini tagidig iizere “birlik olma” hali performans
teori odakli diistiniildiigiinde bir ibadet sekli olmasiyla birlikte katilimcilar tarafindan topluluk halinde ger¢eklestirilen
bir performans biciminde tezahiir eder. Cem ritiielinde zakirin icrasi canlarin semah dénmesi gibi asamalarda miizik,
toplulugun var ettigi islevsel ve oldukea etkili bir gorev iistlenmektedir. Miizik esliginde gergeklesen bu ritiiel, Turner'in

kavramlarindan olan ve performansin yapi tasini olusturan esiksellik ve komiinitas baglamiyla yakindan iligkilidir.

Turner’a (2018) gore esiksellik siniflandirilamayan, kimliksiz, belirsiz durumun nitelendigi sosyokiiltiirel alanlardur.
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Komiinitas ise ritiielin ger¢eklesme esnasinda kurulan iliskiyi betimlemek i¢in kullanilan esitlik, dayanisma ve birlikteligin

oldugu giinliik hayattaki kimlik ve statiilerin gegici olarak kalktigini ifade eden bir kavramdir (ss. 96-98).

Konuyla ilgili olarak Ak¢akmak (2021), Esiksellik ve Komiinitas Kavramlari ile Cem Ritiielinde Miizik Kullanimina Bakis

adli caligmasinda aciklamalarda bulunmustur:

Cemritiieli performanslarinin esiksellik ve komiinitas baglami gergevesinde degerlendirdigimizde; performansin,
esiksellik baglaminda kimlik degisimi; zakirin miizik ile iliskisi baglaminda 6gretmek ve inandirmak, kutsal
olanla kurulan iligki ve komiinitas baglaminda ise toplulugun yasadig: ortak deneyimin olusumuna katkis1 gibi

islevleri yerine getirdigi goriilmektedir. (ss. 749-750)

Kiiltiirel performans anlaminda benzer bir yapilanma da Mevlevilik gelenegindeki sema ritiielinde bulunmaktadir. Dini
musiki esliginde tasavvufi semboller tasiyan manevi bir anlatima sahip olan sema ritiielinde toplu bir anlayisla hareket
edilerek sahsi kimlikler terk edilir. Bu yoniiyle sema birlik edasiyla bir performans bigimi olarak karsimiza ¢ikar. Amak
Celik (2024), Mevlevilikte Sema Ritiielinin Aktarim Siireglerinin Performans Teorisi Kapsaminda Degerlendirilmesi: Bursa
Mevlevihanesi Ornegi adli alismasinda izlerkitle 6niinde yapilmasi sebebiyle Mevlevi ayinin kiiltiirel performans olarak
nitelendirilebileceginden bahsetmektedir. Semanin da tek basina bir performans olusturdugundan ve icraci, dinleyici ve
icra edilen gibi performans unsurlarini barindirmasindan s6z ederek semanin farkli yerlerde sergilenmesi, semazenlerin
performansi ve seyircinin sema bitiminde alkisla katilmas: gibi durumlarin semay1 bir dini ritiielden sahne performansi

haline getirdigini ifade etmektedir.

Bu baglamda, katilimla var olan meskin performatif yapisina benzer sekilde cem ve sema ritiiellerinde de rastlanmaktadir.
Zira iki durumda da, eylem iginde, birlikte yapilan bir performans gerceklestirilmektedir. Bu yoniiyle mesk etme, baska
bir deyisle katilimla birlikte icrada bulunma durumu ritiiel katilimi ve ortak bir toplumsal paylasimi giiglendiren bir

performans olarak degerlendirilebilir.
Sonug

Mesk gelenegi, Tiirk miizik kiiltiiriinde 6grenim bicimi, aktarim ve paylasimin odaginda yer alan bir performans
bigimidir. Usta ile ¢iragin kiiltiiriin somut ve soyut olan tiim unsurlarin birlikte deneyimledigi bu yapi, egitim-6gretim
alani ve toplumsal hafizanin paylasim yeridir. Performans teori, tiim bu unsurlar1 anlamlandirmak i¢in uygun 6zelliklere
sahiptir. Clinkii meskte maddi ve manevi tiim bilgi ve unsurlar hem sosyokiiltiirel hem de fiziki katilimla paylasilmaktadir.

Boylece 6grenme stireci siirekli degisim ve doniisiime ugrayan bir yapiya sahip olur.

Mesk gelenegi, performans teorinin temelini olusturan kisisel, sosyal ve s6z boyutlarini igerir. Usta, ge¢misin bilgisini

kendi tisltip ve tavriyla aktaran bir tasiyicy; ¢irak ise bu bilgiyi igsellestirip kendi ¢aginin ifade bi¢imiyle harmanlayan
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bir doniistiiriicli olarak degerlendirilebilir. Beden dili de bu aktarimin tamamlayic1 unsurlar: olarak performansi ortaya

cikarir.

Katilimla gerceklesen mesk ortamlari, icinde bulunulan toplum yapisina olan aidiyetin ve bu toplumun kiiltiirel
belleginin islendigi alanlardir. Dinleyici, icrac1 ve ortam arasindaki yapilanma, ortaya ¢ikan performansin yapisina deger
kazandirirken kiiltiirel olarak paylasilan her 6genin aktarimla devridaim edilmesini saglar. Bu 6zellik, Alevi-Bektasi
cemlerinde goriilen “birlik olma” haliyle benzer bir ruh tasir. Her iki durumda da miizik ve performans, Turnerin
“esiksellik” ve “komiinitas” kavramlarinda oldugu gibi, bireyleri esitleyerek ortak ritiiel etrafinda birlestiren bir gii¢

olarak ortaya ¢ikar.

Mesk gelenegindeki usta-¢irak iliskisi baglami ve toplu katilimla var olma yoniiniin klasik Tiirk miizigiyle sinirli kalmayip
halk miizigi ve dini miizik gibi farkli alanlarda yagamasi kiiltiirel anlamdaki kapsaminin genisligini isaret etmektedir. Her
mesk, gegmisi bugiiniin icrasinda yasatir ve degerli kilar; boylece gelenek, yenilenme ve siirekliligi bir arada tasir. Bu

durum, meskin degisim ve doniistime, yenilige agik oldugunu ortaya koyar.

Sonug olarak, mesk gelenegi sosyokiiltiirel paylasimin, aktarimin ve duyusal ifadenin bir araya toplandig: bir kiiltiirel
performans alani olarak nitelendirilebilir. Calisma igerisinde odaklanildig: iizere performans teori baglaminda ele
alindiginda; kimligin, ortak paylasimin, baghiligin ve kiiltiirel siirekliligin yasanilan doneme gore yeniden insa edildigi
bir ritiiel olarak degerlendirilebilir. Bu gelenegin kendi ¢aginin sartlarina uygun sekilde doniiserek yasamasi, Tiirk
miiziginin ge¢misle bugiin arasindaki bagini koruyan en giiglii kiiltiirel damarlarindan birini temsil eder.
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Extended abstract

Introduction

This study attempts to examine the mesk tradition, an educational method used in the transmission of oral culture, within
the framework of cultural performance theories that form the basis of the ethnomusicological approach. In this context,
the megk tradition, considered as a cultural performance in its own right, expresses the process of reconstruction inherent
in performance, ensuring that this construction is shaped according to the environment, the narrator, the listener and the
participant. This situation has created different perspectives on the meaning expressed by the mesk tradition. The aim
of the study is to reinterpret the megk tradition within the framework of performance theory and cultural performance,
taking into account its different contexts. The mesk tradition is examined in two different contexts in this study. The
fundamental elements defining the megk tradition in the master-apprentice relationship context are the master (teacher),
the apprentice (learner), and the environment in which mesk takes place. The concept of mesk in the participatory

performance context consists of elements such as the participant, the listener, and the performance environment.

Method

This study is descriptive in nature and based on qualitative research methods. It is a theoretical review utilising sources

such as books, articles, and scientific theses found in the relevant literature. The data required for the study was collected
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through literature review and archive examination. The data obtained was examined in detail using content analysis. In
this regard, while analysing the data, information regarding how the two distinct meanings of the mesk tradition can be

positioned within the context of performance theory has been attempted to be expressed from a theoretical perspective.

Findings, Discussion and Results

In this study, the master’s spiritual and cultural teachings are conveyed to the apprentice through performance, while
the apprentice demonstrates imitation and repetition in order to learn what has been conveyed. Performances in music
gatherings or rituals, which take place with participation, are evaluated within the scope of cultural performance. The
findings reveal that, in both contexts of the mesk tradition, it constitutes a cultural performance phenomenon that
interacts with contexts such as participants, listeners, narrators, narratives, and environments in order to understand and

interpret a specific culture and tradition through social sharing.
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0z

Bu makale, Osmanli Imparatorlugunun Tanzimat Dénemi'nde hiz kazanan Batililagma hareketlerinin sarayda yasayan
kadinlarin miizikle olan iliskisine etkilerini toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda ele almaktadir. Osmanli toplumunda
bu dénemde yasanan sanatsal, kiiltiirel ve toplumsal doniisiimler, kadinlarin miizik alanindaki konumlarin tarihsel
ve sosyolojik bir perspektiften degerlendirme imkani sunar. Calismada, saray ¢evresinde bulunan kadinlarin miizik
araciligryla toplumsal goriiniirlik kazandiklari; saray biinyesinde verilen miizik egitiminin bu siireci destekledigi ve
Bat1 miiziginin etkisiyle kadin miizisyenlerin yalnizca icraci degil, ayn1 zamanda bestekar kimlikleriyle de daha etkin
roller istlendikleri ortaya konulmaktadir. Bu baglamda, Esma Sultan, Adile Sultan, Leyla Saz ve Thsan Raif Hanim gibi
donemin 6nde gelen kadin figiirleri iizerinden miizik ve toplumsal cinsiyet iligkisi analiz edilmistir. Bu kadin figiirlerin
sanatsal faaliyetleri, kiiltiirel anlamda goriiniirliik kazanmalarina zemin hazirlamigtir. Ayrica sarayda olusturulan
kadin miizik topluluklari ile Bat1 tarzi1 miizik egitiminin kadinlara kazandirdig1 yeni roller, Tanzimat Dénemi Osmanl
modernlesmesinin 6nemli yeniliklerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu ¢aligma, Osmanl modernlesmesinin kadinlar
tizerindeki etkilerini, miizik alanindaki goriiniirliikleri tizerinden degerlendirerek, kiiltiirel doniisiim stireglerine
toplumsal cinsiyet perspektifinden bir katki sunmay1 amaglamaktadir. Aragtirma, nitel bir yaklasim dogrultusunda
tarihsel analiz ve yorumlayici inceleme yontemiyle ele alinmistir. Bu ¢alismada, toplumsal cinsiyet rolleri ile miizigin
kesisim noktalar1 Batililagma siireci baglaminda ele alinmis ve Osmanli toplumunda kadinlarin kiiltiirel temsillerinin
¢ok boyutlu bir yapiya sahip oldugu ortaya konulmustur. Bat1 miizigi egitiminin 6zellikle saray ¢evresinde yayginlik
kazanmasi, kadinlarin miizige erisimini kolaylastirmis ve onlara yeni ifade alanlar1 agmigtir. Boylelikle kadinlar, hem
bireysel hem de toplumsal diizeyde sanatsal tiretim yoluyla Osmanl: kiiltiirel hayatinda daha goriiniir bir konum elde

etmiglerdir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli, Tanzimat, Batililagma, Kadin ve Miizik, Cinsiyet

Saadet Abuzar — piyano.08.sy@gmail.com
Gelis tarihi/Received: 15.10.2025 — Kabul tarihi/Accepted: 29.11.2025 — Yayin tarihi/Published: 30.11.2025

Bu makale Saadet Abuzarin , Dr. 0Ogr. Uyesi Erhan Ozdemirin danismanhginda yiriittiigl “Tanzimat Dénemi Batililasma Hareketleri
Dogrultusunda Kadin ve Miizik lligkisi”basliklrytksek lisans tezinden uretilmistir. Ayrica bu makale, 24-26 Nisan 2025 tarihlerinde gerceklestirilen
“IV. Uluslararasi Muzik Arastirmalari Ogrenci Kongresi"nde s6zlG bildiri olarak sunulmustur.

Telif hakki © 2025 Yazar(lar). Acik erisimli bu makale, orijinal calismaya uygun sekilde atifta bulunulmasi kosuluyla, herhangi bir ortamda veya
formatta sinirsiz kullanim, dagitim ve ¢ogaltmaya izin veren Creative Commons Attribution License (CC BY) altinda dagitilmistir.

Copyright © 2025 The Author(s). This is an open access article distributed under the Creative Commons Attribution License (CC BY), which
permits unrestricted use, distribution, and reproduction in any medium or format, provided the original work is properly cited.

95


http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://orcid.org/0009-0008-9488-050X
https://orcid.org/0000-0001-6872-1603
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ABSTRACT

This article explores the impact of the Westernization movements, which accelerated during the Tanzimat Era of the
Ottoman Empire, on the relationship between women in the imperial court and music, within the framework of gender
roles. The artistic, cultural, and social transformations that took place in Ottoman society during this period provide
an opportunity to assess women’s positions in the field of music from both historical and sociological perspectives. The
study demonstrates that women in the court environment gained social visibility through music; the music education
provided within the palace supported this process, and under the influence of Western music, female musicians began to
assume more active roles not only as performers but also as composers. In this context, the relationship between music
and gender is analyzed through prominent female figures of the period such as Esma Sultan, Adile Sultan, Leyla Saz, and
Thsan Raif Hanim. These women's artistic activities laid the groundwork for their cultural visibility. Furthermore, the
formation of female music ensembles within the palace and the introduction of Western-style music education granted
women new roles, emerging as one of the significant innovations of Ottoman modernization during the Tanzimat Era.
This study aims to contribute to the understanding of cultural transformation processes from a gender perspective by
evaluating the effects of Ottoman modernization on women through their visibility in the musical sphere. Adopting a
qualitative approach, the research employs historical analysis and interpretative methodology. The intersections between
gender roles and music are examined within the context of Westernization, revealing the multifaceted nature of women’s
cultural representations in Ottoman society. The widespread adoption of Western music education, especially within the
court, facilitated women’s access to music and opened up new avenues for self-expression. In this way, women gained a

more visible position in Ottoman cultural life through artistic production, both on individual and societal levels.

Keywords: Ottoman Empire, Tanzimat, Westernization, Women and Music, Gender roles.

Giris

Tanzimat Dénemi, Osmanli Imparatorlugunun Batidan gelen diisiinsel ve kiiltiirel akimlarla etkilesime girdigi,
toplumsal yapida 6nemli doniisiimlerin yasandigi bir siireci ifade etmektedir. Bu doniisiim, kadinlarin toplumsal
hayattaki konumlarinin degismesi, egitime erisimlerinin artmasi, sanatsal ve kiiltiirel alanlarda kendini gostermistir.
Batililasma siirecinin etkisiyle kadinlar, 6zellikle saray ve elit kesim i¢inde, miizikle daha sistemli bir bicimde ilgilenmeye
baslamis, hem egitim kurumlarinda hem de 6zel meclislerde miizikal faaliyetlere katilim gostermistir. Bununla birlikte,
bu siire¢ kadinlarin miizikle iligkisini sadece sanatsal bir gelisim ¢ercevesinde degil, ayn: zamanda toplumsal cinsiyet
rolleri baglaminda da yeniden sekillendirmistir. Ancak bu durum, tiim toplumsal kesimlerdeki kadinlarda ayni hizda ve

bicimde gergeklesmemis, daha ¢ok kentli ve aristokrat kesimde etkili olmustur.

Bu ¢alisma, Tanzimatin toplumsal ve kiiltiirel etkilerinin keskin sinirlarla baglamayip uzun erimli ve gecisken siirecler
halinde ortaya ¢ikmasi nedeniyle, 18. yiizyilin baglarindan 20. yiizyilin baslarina uzanan genis bir zaman araligini
kapsamaktadir; zira kadin miizisyenlerin goriiniirliigli, donemin resmi tarihlerinden bagimsiz olarak siireklilik ve

doniisiim iliskisi icinde degerlendirilebilir.

Bu ¢alisma kapsaminda, Tanzimat Dénemi'nde Osmanli saray ¢evresinde yasayan kadinlarin miizikle iliskisini toplumsal
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cinsiyet perspektifiyle ele alarak, bu siirecin egitim, toplumsal kabul ve sanatsal iiretim agisindan kadinlara sagladig:
imkanlar1 ve getirdigi sinirliliklar: tartigmay1 amaglamaktadir. Tanzimat Déneminde kadinlarin miizik alaninda cinsiyet
baglaminda nasil sekillendigini ve Bat1 miizigi ile olan etkilesimlerinin sanatsal faaliyetlerine nasil yansidigini analiz
etmeyi amaglamaktadir. Bu gercevede, Tanzimat 6ncesinden baglayarak, II. Mesrutiyet Dénemine kadar uzanan siiregte
saray cevresinde yasayan kadinlarin miizik egitimi, icra pratikleri ve bu siirecte karsilagtiklar1 toplumsal sinirlamalar
kapsamli bir sekilde ele alinacaktir. Osmanli modernlesme siireciyle birlikte kadinlarin miizik alanindaki konumlarinin
doniisiimii, yalnizca sanatsal bir gelisim siireci olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet normlar: ¢ercevesinde

yeniden sekillenen bir olgu olarak degerlendirilecektir.

Osmanli Imparatorlugu’nda Batililagma hareketleri, baglangicta askeri reformlarla 6ne ¢ikmis olsa da, zamanla sanat,
miizik ve egitim gibi kiiltiirel alanlara da yayilmistir. Bu baglamda, 6zellikle kadinlarin egitim olanaklarinin genislemesine
ve miizikle olan iligkilerinin doniismesine zemin hazirlamigtir. Bati miiziginin Osmanli sarayinda yayginlasmaya
basglamasi, kadinlarin miizik egitimi alma firsatlarini arttirmistir. Kadinlarin, miizik pratigi tizerinden kazandiklari
yeni roller, toplumsal cinsiyet normlarinin yeniden sekillenmesine katkida bulunmustur. Ancak, bu degisim, kadinlarin
sanatta ve egitimde tam anlamiyla 6zgiirlesmesiyle degil, belirli sinirlar iginde gelisen bir doniisiimle sonuglanmigtir

(Alimdar, 2011).

Tanzimat Dénemi, Osmanli toplumunda Batililagma hareketlerinin etkisiyle sosyal ve kiiltiirel alanlarda énemli
dontigiimlerin yagandig1 bir siire¢ olmustur. Bu doniisiim, kadinlarin egitim alanlarinin artmasiyla birlikte miizik
egitimi alma olanaklarinin genislemesi gesitli bicimde kendini gostermistir. Saray ¢evresinde Bati1 miizigine yonelik
ilginin artmasinda modernlesme ¢abalarinin yani sira dénemin padisahlarinin bireysel tercihlerinin de etkili oldugu

gorilmektedir.

Yontem

Bu ¢alisma, nitel bir aragtirma yaklagimi dogrultusunda yapilandirilmis olup, tarihsel analiz ve toplumsal cinsiyet
perspektifine dayali yorumsal bir inceleme yontemiyle ele alinmigtir. Arastirmada, oncelikle Tanzimat Donemi Osmanli
toplumunun sosyo-kiiltiirel yapisini ortaya koyan tarihsel kaynaklar, biyografiler ve doneme iliskin kiiltiirel incelemeler
degerlendirilmistir. Calismada kullanilan kaynaklarla ilgili literatiir ve biyografik metinlerden olugsmaktadir. Bu veriler,
kadinlarin miizik alanindaki rollerinin nasil sekillendigini ve Batililagma siireciyle birlikte kazandiklar1 yeni konumlarin
toplumsal yansimalarini anlamak amaciyla yorumlayici bir analiz siirecine tabi tutulmustur. Boylelikle ¢alisma, tarihsel

baglam ile toplumsal cinsiyet perspektifini bir araya getirerek disiplinler arasi bir yaklagim ortaya koymaktadur.
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Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma, Tanzimat Doneminde kadinlarin miizik alanindaki konumlarini toplumsal cinsiyet perspektifiyle ele
almasi bakimindan 6nem tagimaktadir. Ayni zamanda Osmanli modernlesmesi siirecinde kadinlarin sosyal hayatinin
yani sira sanatsal tiretim alanindaki rollerinin de degisime ugradigini ortaya koyarak, literatiirdeki 6nemli bir boslugu
doldurmaktadir. Kadin miizisyenlerin toplumsal konumlarina iliskin kaynaklarin sinirli olmasi, bu ¢alismanin tarihsel
veriler, biyografik ve kiiltiirel incelemeler tizerinden yaptig1 ¢oziimlemeleri daha da degerli kilmaktadir. Boylece caligma,

Osmanli modernlesmesi, toplumsal cinsiyet ve miizik tarihi kesisiminde disiplinlerarasi bir katki sunmaktadir.

Arastirmanin Amaci

Bu ¢aligmanin amaci, Tanzimat Doneminde kadinlarin miizik alaninda tstlendikleri yeni rollerin toplumsal cinsiyet
baglaminda nasil sekillendigini ortaya koymaktadir. Ayrica Bati miizigiyle kurulan etkilesimin kadinlarin sanatsal
faaliyetlerine yansimalari incelenmistir. Bu siiregte, kadinlarin toplumsal ve kiiltiirel goriiniirliiklerinin hangi yonlerden
gliclendigi analiz edilmistir. Calismada, kadin miizisyenlerin toplumsal konumlarina dair kaynaklarin sinirli olmasi

nedeniyle, donemin toplumsal yapisina iliskin literatiir ¢calismalar1 ve biyografik incelemelere 6nem verilmistir.

Bulgular

Tanzimat Donemi ve Batililasma

Tanzimat Donemi (1839-1876), Osmanlida isyanlar1 énlemek ve toprak biitiinliigiinii korumak amaciyla baslatilan,
toplum ve egitimde Bati tarzi degisimleri destekleyen reform hareketidir. Tanzimat Dénemini baslatan Sultan Abdiilmecid,
Avrupadaki gelismeleri yakindan inceleme imkéanina sahip olmus ve Fransizcay1 6grenmistir. Bu siirecte gerceklestirdigi

baz1 yenilikler, Osmanlida Batililagma siirecine 6n hazirlik niteligi tasimistir (Cadirci, 1988).

Osmanlrda Batililasma hareketleri, kiiltiirel etkilesim cercevesinde Lale Devrinde sinirli bicimde kendini gostermeye
baglamistir. III. Selim Donemi’nde bu ilgi, siyasi ve ekonomik alanlarda etkisini artirmis, II. Mahmud Dénemi'nde ise
Batililagma siireci somut ve kurumsal adimlarla desteklenmistir; bu baglamda Miizika-i Hiimayun'un kurulmas: 6nemli

bir 6rnek tegkil etmektedir (Ozdemir, 2012).

III. Selim’in ardindan II. Mahmudda kiiltiir ve sanata olan ilgisiyle dikkat cekmis ve Batililagma hareketlerini desteleyen
onemli bir figiir olmustur. Toplumsal diizeyde genis reformlar ger¢eklestiren II. Mahmud, miizik alaninda da yalnizca
askeri diizenlemelerle sinirli kalmayarak Osmanli miiziginin Bati etkisiyle dontismesine onciiliik etmistir. Bu siiregte
ozellikle askeri bandolarin Bati tarzinda yeniden yapilandirilmasi belirleyici olmus, Bat1 miizigi giderek sarayda yayginlik

ve kabul kazanmistir (Kilig, 2019).
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Batilillasma Hareketleri Dogrultusunda Miizik

Osmanli Imparatorlugu’'nda Batililasma siireci, III. Selim Dénemi’nde baslamis ve ardindan tahta ¢ikan padisahlarin
reform ¢abalariyla giderek derinlesmistir. Ozellikle III. Selim ve II. Mahmud dénemlerinde gergeklestirilen yenilikler,
Osmanli miizik kiiltiiriinii 6nemli 6l¢tide doniistiirmiis, bu siire¢ Bati miiziginin Osmanli Devletinde kurumsallasmasina
zemin hazirlamistir. Osmanlida Bati miizigi egitiminin ilk kurumsal adimi olan Muzika-i Hiimayun'un II. Mahmud
tarafindan kurulmasi, Bati miiziginin yalnizca saray ¢evresinde degil, zamanla daha genis bir kiiltiirel etkilesim alani
icinde benimsenmesine katki saglamistir. Bu gelismeler, Osmanlida temelleri atilan miizik reformlars, ilerleyen yillarda

genisleyerek modernlesme siirecinin 6nemli bir parcasi haline gelmistir (Aksoy, 1986, s. 1212).

Hanedanin Bati miizigine yonelik 6grenme, dinleme ve icra faaliyetleri, saray tiyatrolarinin kurulmasinda 6nemli
bir motivasyon unsuru olmustur. Ozellikle Tanzimat Déneminden itibaren hiz kazanan Batililagma hareketleri, Bati
miiziginin saray hayatina dahil edilmesini ve bunun sonucunda sahne sanatlarinin kurumsallasmasini tesvik etmistir.
Naum Tiyatrosu'nda gergeklestirilen temsillere hanedan iiyelerinin katilimiyla baglayan bu siireg, zamanla daha
sistematik bir boyut kazanmig; Dolmabahge ve Yildiz saraylarinda inga edilen tiyatrolarin diizenli olarak kullanilmasiyla
devam etmistir (Alimdar, 2011). Bu gelismeler, yalnizca saray gevresinin sanatsal egilimlerini yansitmamis, ayn1 zamanda

Osmanlt modernlesmesinin kiiltiirel alandaki doniisiimiinii de goriiniir kilmustir.

Tanzimat Donemi’nde Kadin ve Miizik

Tanzimat Donemi, kadinlar i¢in sinirli da olsa 6zgiirlesme siirecinin baglangicini teskil etmis ve bu dénemde kadinlar ilk
haklarini egitim alaninda kazanmuistir. 1842 yilinda Tibbiye biinyesinde agilan ebelik egitimi, kadinlarin mesleki egitim
almasina imkan tanirken, 1858 yilindan itibaren ortaokul seviyesinde kiz riistiyelerinin kurulmaya baglanmasi, kadinlarin
egitim hayatina katilimini artiran 6nemli bir gelisme olmustur. Ancak, Bat1 yasam tarzini benimseyen ve modernlesmeyi
savunan gevreler agisindan Tanzimat Doneminin sosyal ve kiiltiirel reformlar: yetersiz bulunmus, 6zellikle kadinlarin
toplumsal alanda geri planda birakilmasi elestirilmistir. Bu baglamda, kadinlarin toplumsal statiistiniin iyilestirilmesi ve
aile refahinin artirilmasi amaciyla egitim hakki, déonemin 6nemli tartigma ve savunma konularindan biri haline gelmistir

(Ozkisi, 2009).

Tanzimat Doneminde kadinlarin miizikle iliskisini incelemek agisindan yeterli sayida kaynak bulunmamakla birlikte,
kadinlarin miizik alaninda belirli bir bagar1 elde ettikleri goriilmektedir. Kadinlarin kendi aralarinda olusturduklari musiki
topluluklari, musiki alanindaki etkinliklerinin ve bu alana olan ilgilerinin 6nemli bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.
Bu baglamda, III. Selim Dénemi'nde Hatice Sultan tarafindan kurulan ve yalnizca kadin miizisyenlerden olusan musiki
grubu, Osmanli sarayinda kadinlarin miizik faaliyetlerine aktif katilimini ortaya koyan onemli 6rneklerden biridir.

Tanzimat Donemi ile birlikte kadinlarin egitim haklarinin daha fazla savunulmasi, onlarin sanatsal ve kiiltiirel faaliyetlerde
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daha goriiniir hale gelmesine katki saglamis, boylece kadinlarin toplumsal rollerinin giiclenmesine zemin hazirlamistir.
Ancak bu siireg, kadinlarin miizik alanindaki varligin1 tamamen 6zgiirlestirmekten ziyade, toplumsal cinsiyet normlar1

gercevesinde belirli sinirlarla sekillenmeye devam etmistir.

Osmanli Imparatorlugu’'nda miizisyen kadinlar, titiz ve disiplinli bir egitim siirecinden gegerek miizik alaninda kendilerini
gelistirme imkani bulmuglardir. Ozellikle III. Selim Déneminde musiki fasillarina duyulan ilgi artmis, bu siirecte
kadinlarin miizik egitimi daha sistemli bir hale gelmistir. Bu donemde, egitimli kadinlarin yer aldig1 ‘Harem Musikisi
ve Raks Heyeti” adiyla bir topluluk olusturulmus, boylece kadin miizisyenlerin saray ¢evresindeki miizik faaliyetlerine
katilimi tegvik edilmistir. Osmanli sarayinda kadinlarin musikiyle olan iligkisi, yalnizca bireysel icralarla sinirli kalmamus,

ayn1 zamanda toplu performanslar ve kurumsal yapilanmalar araciligiyla desteklenmistir (Bor, 2019).

Toplumsal Cinsiyet Rollerinde Kadin ve Miizik Iliskisi

Osmanli padisahlarinin Avrupa ile gelistirdigi ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal iliskiler, Bat1 etkisinin yayilmasiyla birlikte
kadinlara yonelik daha 6zgiirlitk¢ii yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina katki saglamistir. 1839 yilinda Tanzimat Fermani ise
sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve hukuki alanlarda koklii dontisiimlerin baslamasina zemin hazirlayarak kadinlarin toplumsal
konumunu énemli 6l¢iide etkilemistir (Okumus, 2024). Osmanli toplumunda kadinlarin miizikal kimligi, sehirli ve kirsal
baglamlarda iki farkli eksende sekillenmistir. Sehirli kadinlar, incesaz, fasil musikisi ve eglence musikisi gibi alanlarda
daha goriiniir bir konumda yer almis; kimi zaman erkeklerle es diizeyde kapsamli bir musiki egitimi alabilmislerdir.
Kirsal kesimde ise kadinlar, def, kasik ve fincan gibi vurmali ¢algilar esliginde tiirkii ve sarkilar séyleyerek diigiin, kina
ve 0liim torenleri gibi ritiiellerde miizik icra etmis; ninniler araciligryla da miizikal aktarimda bulunmuslardir. Aksoy’un
degerlendirmesiyle bu tiir faaliyetler folklorun bir pargasi ve islevsel musikisi niteligi tasimaktadir. Anadoluda “hanende”
ve “diigiincii” olarak anilan kadin miizisyenlerin ise sehir musikisinin etkisi altinda gelistigi goriilmektedir (Aksoy, 2008,
$5.64-65). 1858 tarihli Arazi Kanunnamesi ile kiz ve erkek cocuklara esit miras hakki taninmasi, Osmanl toplumunda
kadinlarin hukuksal statiisiiniin giiglenmesine y6nelik 6nemli bir adim olmustur. Ayni1 dénemde kiz ¢ocuklar1 i¢in agilan
riistiyeler ve 6gretmen okullari, 6zellikle biiyiik sehirlerde kadinlarin kamusal alana daha gériiniir bicimde katilmalarini
saglamis ve toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden tanimlanmasina zemin hazirlamistir. Kadinlarin egitim yoluyla
gliclenen bu yeni konumu, miizik basta olmak tizere kiiltiirel faaliyetlerde daha aktif rol almalarini miéimkiin kilmistir
(Korkut, 2020). Bu siiregte miizik, hem kadinlarin bireysel ifade alani olarak islev gormiis hem de toplumsal cinsiyet
normlarinin doniisiimiinde 6nemli bir arag¢ haline gelmistir. Boylece Batililasma siireciyle birlikte kadinlarin sanatsal

katilimi, modernlesen Osmanli toplumunda kadin kimliginin yeniden sekillenmesine katkida bulunmustur.

Bu donemde toplumsal cinsiyet rolleri, kadinlarin miizikle kurdugu iliskiyi belirleyen temel unsurlardan biri olmustur.
Batililagma siireciyle birlikte bu sinirlar kademeli olarak esnemis; kadinlar hem saray hem de sivil ¢evrelerde miizigi

ifade ve temsil araci olarak kullanmaya baslamistir. Boylece miizik, kadinlarin egitim, kiiltiirel katilim ve sanatsal
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goriiniirliik agisindan yeni imkanlar edindikleri bir alan haline gelmis; toplumsal cinsiyet normlarinin doniisiimiinde
onemli bir islev tistlenmistir. Batililagma siirecinin etkisiyle Osmanli toplumunda kadinlar, geleneksel rollerin 6tesine
gecerek modern bireyler olarak kamusal alanda daha goriiniir hale gelmistir. Bu doniisiim, toplumsal cinsiyet rollerine
iliskin algilarin yeniden sekillenmesine dnemli 6l¢lide katki saglamistir. Batililagsma ile birlikte kadinlarin toplumsal
konumunda belirgin bir degisim yasanmuis; 6zellikle miizik, bu doniistimiin en belirgin yansimalarindan biri olarak 6ne
¢tkmigtir. Bu baglamda kadinlarin miizik alanindaki varligi, hem toplumsal cinsiyet normlarinin esnemesine hem de

moderlesme siirecinin kiiltiirel boyutunun gii¢clenmesine aracilik etmistir.

19. yuzyilda Osmanli modernlesmesinin etkileri, saray ¢evresindeki miizik ve sanat ortaminda belirgin bicimde
goriilmiistiir. Bu donemde kadinlarin miizik faaliyetlerine katilimi artmus; Batili icra pratikleri icinde daha goriiniir hale
gelmislerdir. Nitekim Sultan II. Mahmud’un kiz1 Adile Sultan’in sarayinda keman, klarnet, obua, viyolonsel ve kanun gibi

enstriitmanlardan olusan bir kadin orkestrasinin bulundugu bilinmektedir (Cevik ve Kaltakei, 2011, 5.629).

Bat1 miiziginin etkisiyle kadinlar Osmanli toplumunda daha gériiniir bir konum elde etmis, bu durum toplumsal cinsiyet
esitligi miicadelesi agisindan 6nemli bir adim olusturmustur. Kadinlarin miizik alanindaki varliginin artmasi, yalnizca
sanatsal yetkinliklerinin taninmasini saglamakla kalmamis, ayni zamanda kadinlarin kamusal alandaki temsilinin
mesruiyetini giiglendirmistir. Bu siireg, toplumsal cinsiyet rollerine iliskin kaliplarin sorgulanmasina ve kadinlarin

modernlesme siirecinin aktif 6znesi olarak kabul gormesine katkida bulunmustur.

Sarayda Yasayan Kadin Miizisyenler

Reftar Kalfa (?)

Osmanli sarayinda miizik, yalnizca bir eglence araci degil ayni zamanda kiltiirel kimligin insasinda ve sanatsal
degerlerin sekillenmesinde 6nemli bir unsur olusturmustur. Sarayin i¢yapisinda, 6zellikle de harem igerisinde tesekkiil
eden bu musiki geleneginde kadinlarin rolii ¢ogu zaman golgede kalmis olsa da, belirli isimler sayesinde kadinlarin
icraci, bestekar ve 6gretici kimlikleriyle bu gelenege sagladiklar: katkilar goriiniir hale gelmistir. Bu baglamda, Osmanl
sarayinda yetigmis ilk kadin miizisyenlerden biri olarak anilan Reftar Kalfa, kadinlarin saray musikisindeki varligini
temsil eden oncii bir figlir olmustur. Reftar Kalfa'nin en eski kadin tanburi sanatgisi oldugu kesin olarak bilinmemekle
birlikte, saz semaisi ve pesrev lizerine 6nemli besteleri bulundugu bilinmektedir (Karlikly, 2019, 5.93). Sekil 1de Reftar

Kalfa’nin repertuvarindan “Nev-eda Saz Semaisi”’ne 6rnek sunulmustur.

Journal of the Music Research Association, 2025, 1(1), 95-115 101



Nege Ustiinkaya
Sekil 1

Reftar Kalfanin repertuvarindan “Nev-eda Saz Semaisi”

NEV-EDA SAZ SEMAISI
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III. Selim'in cariyelerinden oldugu tahmin edilen Dilhayat Kalfanin, tanbur icracilig ve sesinin giizel oldugu ifade
edilmektedir. Saraya kabul edilme siireci ve kimlerden egitim aldig1 kesin olarak bilinmemektedir. Ozellikle Evcara
makaminda besteledigi Saz semaisi ve Pesrev ile taninmaktadir. III. Selim'in Evcara makamini buldugu bilinmektedir.
Bu nedenden dolay1 da Dilhayat Kalfanin ayn1 donemde yasamis olabilecegi tahmin edilmektedir. (Tasan, 2000, s.41).

Sekil 2’ de Tanburi Dilhayat Kalfanin repertuvarindan “Miiselles Saz Seméisi’ne 6rnek sunulmustur.
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Sekil 2
Tanburi Dilhayat Kalfanin repertuvarindan “Miiselles Saz Seméisi”

MUSELLES SAZ SEMAISI
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Esma Sultan (1778-1848)

Esma Sultan’in babasi I. Abdiilhamid’in, kadinlarin miizik egitimleri ve dans gibi sanatsal etkinliklerine destek verdigi
ifade edilmektedir. Bu gelenegin devamu niteliginde, II. Mahmud’'un kizi Adile Sultan ile Esma Sultan, saraylarinda
yalnizca kadinlardan olusan bir incesaz takimi kurmuslardir. Bu toplulukta ud, keman, ney, tanbur, kemenge, lavta,
def, zil ve kanun gibi dénemin baslica ¢algilar1 yer almistir. Bu kurulan topluluk, kadinlarin bireysel yetkinliklerini
gelistirmelerine ve sanatsal iiretimlerinin goriiniirlik kazanmasina da imkén tanimistir. Bu girisimler, Osmanlrda
kadinlarin miizik alanindaki etkinligini artirarak kiltiirel hayata daha aktif katilmalarina 6nciiliik etmis, ayrica Bat1

miiziginin etkisiyle gelisen yeni ifade bigimlerine adapte olmalarini da kolaylagtirmstr.
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Adile Sultan (1826-1899)

Adile Sultan, hem besteledigi eserler hem de kaleme aldig: siirlerle Osmanli sanat ve edebiyat sahnesinde 6nemli bir
figiir olarak 6ne gikmustir. Sarayinda yalnizca kadinlardan olugan bir saz takimi bulunmakta olup, bu topluluk kadinlarin
musiki alanindaki varligini pekistiren dikkat ¢ekici bir olusumdur. Bu saz takiminda yer alan miizisyenlerden biri olan
lavta icracis1 Zihniyar Hanim, ayn1 zamanda Tiirk musikisinin 6nde gelen isimlerinden Tanburi Cemil Bey’in annesi
olarak da taninmaktadir (Aksoy, 2008). Adile Sultan’in sanatsal ve miizikal girisimleri, Osmanli kadinlarinin yalnizca
bireysel tiretimlerini degil, ayn1 zamanda musiki ve edebiyat araciligiyla toplumsal yasama daha goriiniir ve aktif bicimde

katilimini destekleyen bir zemin hazirlamistir.

Leyla Saz (1850-1936)

[k egitimini sarayda alan Leyla Saz, Osmanl sarayinda 6zel piyano dersleri alan ilk kadin miizisyenler arasinda yer
almaktadir. Piyano egitimini Matmazel Romanodan, resim egitimini ise sarayda gorev yapan diger uzman 6gretmenlerden
almistir. Bat1 miizigi egitiminin yani sira Tiirk musikisi alaninda da dersler goren Leyla Saz, aldig1 kapsamli sanat egitimi
sayesinde bestekarlik yetenegini gelistirmis ve donemin 6nemli kadin bestekarlarindan biri olmustur. Bu ¢ok yonli
egitim siireci, onun sanatsal kimliginin sekillenmesinde oldugu kadar Osmanlrda kadinlarin miizik alanindaki varliginin

giiclenmesinde de 6nemli bir rol oynamstir (Ozdemir, 2012).

Leyla Saz, Haremdeki miizisyenlerin yeteneklerine iliskin gozlemlerini aktarirken su ifadeleri kullanmistir: “Harem
miizisyenleri, Sultan’in orkestrasinin @istiin nitelikli erkekleri kadar iyi ¢alard1” (Saz ve Silan, 2000, s.34). Harem icerisinde
yetisen kadin sanatgilarin yalnizca saray eglencelerine katkida bulunan figiirler degil, ayn1 zamanda dénemin miizik

geleneginin gelisiminde etkin rol oynayan icracilar olduklarini gostermektedir.

Diirr-i Nigdr Kalfa (?)

Dogum ve 6liim tarihleri kesin olarak bilinmeyen Diirr-i Nigar Kalfanin, Sultan Abdiilmecid Donemi’nde sarayda piyano
ogretmenligi yaptig1 ve Donizetti Pagsa’nin 6grencileri arasinda yer aldigi bilinmektedir. Saray orkestrasinda birinci
keman olarak gorev yapan Diirr-i Nigéar, ayn1 zamanda piyano igin besteledigi Polka ve Mazurka gibi formlarda dikkat
cekmektedir. Bu yoniiyle, Osmanli Imparatorlugu'nda Bat1 miizigi repertuvarinin gelisimine énemli katkilar sunmus ve
kadin bir miizisyen olarak sanatsal iiretiminde Batili formlar1 bagariyla uygulayarak dénemin miizik hayatinda kayda

deger bir yer edinmistir (Giiliin ve Chiti, 2019, 5.145).
Ihsan Raif Hanim (1877-1926)
Thsan Raif Hanim, 6zel hocalardan aldig1 egitimler sayesinde hem piyano ve Bati miizigi hem de Osmanli-Tiirk musikisi

alanlarinda kendini gelistirmistir. Tiirk ve Bat1 miizigi formlarinda besteledigi eserler arasinda 6zellikle Ussak, Sehnaz ve

Hiiseyni gibi makamlar yer almaktadir. Ozel hocalarindan biri olan Riza Tevfik Bélitkbasi, onun sanatsal yetenegini “Her
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s6zii bir sairdir” ifadesiyle vmiis, boylece Thsan Raif Hanim'in yalnizca miizikal degil edebi yoniiniin de gii¢lii olduguna
dikkat ¢ekmistir (Tasan, 2000, 5.99). Bu, ¢ok yonlii sanatsal kimligi, Osmanli kadinlarinin hem geleneksel hem de Bat1

etkisindeki miizik anlayisini bir araya getirerek kiiltiirel hayata 6nemli katkilar sunduklarini gostermektedir.

Thsan Raif Hanim, giiniimiizde “Hececiler” olarak bilinen edebiyat toplulugu icerisinde yer almis ve bu toplulugun ilk
kadin sairi olarak edebiyat tarihinde énemli bir konuma ulagmustir. Ilk siir kitabi Gozyaslari, yalin ve sade iislubuyla
donemin okuyuculari tarafindan biiyiik begeni toplamis, ayni zamanda kadin bir sairin edebiyat sahnesinde gortniirlitk

kazanmasina imkan tanimistir (Giiliin ve Chity, 2019, s.178).

Rukkiye Sultan (1885-1971)

Rukkiye Sultan hakkinda mevcut kaynaklarda sinirli bilgi bulunmaktadir. Piyano, keman ve ud ¢aldig: bilinmektedir.
Padisah V. Murad’in torunudur. Osmanl Imparatorlugu’nun ¢okiis siirecinde ailesiyle birlikte siirgiine génderilen
Rukkiye Sultan, yasaminin 6nemli bir bolimiint farkl: iilkelerde siirdiirmek zorunda kalmigtir. Bu zorunlu gog siireci,
hem hayatin1 hem de sanatsal faaliyetlerini derinden etkilemistir. Her ne kadar yasami ve miizik ¢aligmalarina dair
ayrintili bilgilere ulasilmasa da, Rukkiye Sultan’in hem besteleri hem de siirgiin deneyimi, donemin sosyal ve kiiltiirel

doniisiimlerine taniklik eden dnemli bir figiir olarak degerlendirilmesini miimkiin kilmaktadir ( Tasan, 2000, s.193).

Kevser Hanim (1880-1950)

“Kemani Kevser Hanim” olarak taninan sanat¢i, Osmanli Déneminde hem icract hem de egitimci kimligiyle 6ne ¢ikan
onemli kadin miizisyenlerden biridir. Dénemin en 6nemli miizik egitim kurumlarindan biri olan Dariilelhanda keman
Ogretmenligi yapmis, boylece kadinlarin profesyonel miizik yasaminda goriiniirliikk kazanmasina katki saglamistir.
Hakkindaki bilgiler, $aml1 Selim tarafindan yayimlanan Nota Mecmuas: adl1 eserin arka kapaginda yer almakta olup,
sanat¢inin dénemin miizik ¢evresinde bilinen bir figiir oldugunu géstermektedir. Giiniimiize ulasan, eserleri arasinda
Hicaz makaminda besteler, Nihavend Longa (Sirto) ve Sedaraban makaminda eserleri bulunmaktadir. Ayrica 1915
yilinda besteledigi halk tiirkiisti formundaki Canakkale Tiirkiisii, Kevser Hanim'in miizikal tiretimindeki ¢esitliligi ve
Halk miizigi formlarina olan ilgisini ortaya koymaktadir. Egitimci ve besteci kimligiyle Kevser Hanim, Osmanli musiki
geleneginin kadin miizisyenler aracilifiyla zenginlesmesine ve gesitlenmesine 6nemli katkilar sunmustur (Giiliin ve

Chuty, 2019, 5.190). Sekil’3 te Kevser Hanim'in repertuvarindan “Nihavend Longa (Sirto) 6rnek olarak sunulmustur
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Sekil 3

Kevser Hanim'in repertuvarindan “Nihavend Longa (Sirto)
NIHAVEND LONGA
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Hamide Ayse Sultan (Osmanoglu), (1887-1960)

Osmanli hanedaninin dikkat ¢ekici sanatei figlirlerinden biri olan Ayse Sultan, miizikle erken yasta tanismis ve sanatsal
faaliyetlerini 6zellikle piyano egitimi iizerine yogunlagtirmistir. Ilk derslerini sarayda Hazinedar Diirriyekta Kalfadan
almistir. Heniiz 12 yaginda besteledigi ilk eserle miizik diinyasina adim atan Ayse Sultan, ayn1 zamanda giifte ve bestesi
kendisine ait olan “Hamidiye Mars1” ile de 6n plana ¢ikmigstir. Babasi Sultan II. Abdiilhamid’in yildoniimiine ithafen
besteledigi bu mars, Tiirk tarihinde bir kadin besteci tarafindan kaleme alinmig ilk mars olarak kayda gegmistir (Ozdemir,

2012).

Ayse Sultan, Bat1 miizigi tislubunda kaleme aldig1 eserleriyle dikkat gekmis ve ayni zamanda Tiirk miizigi ile Bat1 miizigi
arasinda bir etkilesim alani olusturmus, ayrica resim sanatina olan ilgisiyle kiiltiirel gesitliligini ortaya koymustur.

Fransizca bilgisiyle dikkat ¢eken; arp, keman ve piyano icrasinda yetkin bir sanatcidir. Besteleri arasinda 6ne ¢ikan

106 Journal of the Music Research Association, 2025, 1(1), 95-115



Tanzimat Dénemi Batililasma Hareketleri Dogrultusunda Kadin ve Miizik [ligkisi

orneklerden biri olan “Marche a la Majesté le Calife Abdoul-Medjid Khan II” bu marg, ayni zamanda “Istanbul’a Ozlem”
olarak da bilinmektedir (Ozkisi, 2009). Bu mars, hem bireysel duygularini miizige yansitma becerisini hem de dénemin

miizik kiiltiirii icerisindeki 6zgiin yerini ortaya koymaktadir.

Faize Ergin (1894-1954)

Faize Ergin, Osmanli miizik gelenegi icerisinde sinirli sayida eser birakmis olmakla birlikte, 6zellikle Nikriz ve Acemagiran
makamlarinda verdigi bestelerle dikkat cekmektedir. Nikriz makaminda besteledigi “Goniil Nigin Ateslere Yanarsin” adli
eseri, gliniimiize ulagan en dnemli calismalarindan biri olarak dne ¢ikmaktadir. Babasinin yakin dostu olan {inlii Tanburi
Cemil Beyden tanbur ve musiki dersleri alarak yetisen Faize Ergin, yalnizca tanbur icracisi olarak degil, ayn1 zamanda

bestekarlik yoniiyle de Osmanli-Tiirk musikisine degerli katkilar sunmustur. Onun miizik iiretimi, bireysel yetkinliginin

yani sira dénemin sanat ¢evreleriyle kurdugu iliskilerin de bir yansimasi olarak degerlendirilmektedir (Karlikli, 2019).

Fehime Sultan (1875-1929)

Fehime Sultan, Osmanli padisah1 V. Murad’in kizi olup egitimli ve kiiltiirlii kisiligiyle 6ne ¢ikan haneden tiyelerinden
biridir. Sanata ve 6zellikle miizige duydugu ilgi, onun bireysel yetenekleriyle birleserek dikkate deger bir miizikal kimlik
kazanmasini saglamustir. Saray ¢evresinde aldig1 miizik egitimi sayesinde 6zellikle piyano icrasinda yetkinlik gostermis
ve Bat1 miizigine olan ilgisiyle taninmstir. Bestecilik yoniiyle de 6ne ¢ikan Fehime Sultan’in giiniimiize ulasan eserleri
arasinda Galop A La Constitution (Mesrutiyet Galopu) ve March L'Union Nationale (Mars-1 Ittihad-i Milli - Milli Birlik
Marsi) yer almaktadir. Sekil 4’te Galop A La Constitution, ol¢ii: 1-14 olgiisii goriilmektedir. Bu eserler, donemin miizikal
gesitliligini yansitmanin otesinde, Osmanli sarayinda kadin bestecileri sanatsal tiretim siireglerine katilimini goériiniir
kilan ve Bati miizigi etkilerinin kadinlarin miizik alanindaki konumunu giiglendirdigini gosteren 6nemli 6rnekler

arasinda degerlendirilmektedir (Ozkisi, 2009).
Sekil 4

Galop A La Constitution, 6l¢ii: 1-14

b
.”)'4.

L

TIANG.
-~ CRS
D

|

Fehime Sultan’in sanatsal tiretimi, Osmanl kadinlarinin sanat diinyasinda aktif 6zne haline gelmelerine katk: saglamuis;
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ayni zamanda Batililasma siirecinde kadinlarin miizik yoluyla kamusal ve kiiltiirel goriiniirliik kazandiklarinin da 6nemli

bir 6rnegini sunmustur.

Tanburi Sadiye (Barig) Hanim (1887-1977)

Tanburi Sadiye Hanim, dogum tarihi kesin bilinmemekle birlikte, Osmanlh miizik tarihinde 6nemli bir kadin sanatg1
olarak anilmaktadir. Yasadigi donemde miizikle i¢ i¢e bir aile ortaminda yetisen Sadiye Hanim'in babasi ve ablasi
da musikiyle ilgilenmis, bu durum onun sanatsal gelisimini desteklemistir. $adiye Hanim’in yasadig1 evin, Tanburi
Ali Efendi, Kemani Avram ve Neyzen Aziz Dede gibi donemin 6nde gelen miizisyenleri tarafindan ziyaret edilmesi,
onun miizik ¢evreleriyle yakin iligkiler kurmasina imkan saglamistir. Tanburi Ali Efendinin son 6grencilerinden biri
olan $adiye Hanim, hocasinin sanat anlayisini ve teknik bilgisini basariyla benimsemis, bu birikimi kendi icrasina
yansitarak stirdiirmistiir (Tagan, 2000, s.214). Bu yoniiyle Sadiye Hanim, Osmanli musiki geleneginde kadin sanatcilarin

gorinirligiini artiran, onlarin miizik tarihindeki yerini gili¢lendiren dncii isimlerden biri olarak degerlendirilmektedir.

Neveser Kokdes (1900-1962)

Neveser Kokdes'in, miizisyen bir aileden geldigi ve babasinin da miizikle ilgilendigi bilinmektedir. Ilk miizik egitimini
babasi Hursit Beyden alan Kokdes, erken yaslarda miizige yonelmistir. Tiirk miizigi ve Bat1 miizigi alanlarinda temel
egitimini babasindan almus, bu siirecte piyano, gitar ve tanbur ¢almay1 6grenmistir. Daha sonraki yillarda Fransada
bulundugu dénemde bestecilik ¢aligmalarina baslamis ve burada gesitli eserler kaleme almistir (Giiliin ve Chiti, 2019,

s.198).

Neveser Kokdes, 6grenimini Notre Dame de Sion okulunda siirdiirmiis ve burada aldig1 piyano egitimiyle miizik
alanindaki yetenegini erken yasta ortaya ¢cikartmistir. Heniiz 13 yasindayken ilk bestesini Polka formunda kaleme almus,
okulun diizenledigi piyano yarismasinda birincilik elde ederek dikkat gekmistir. flerleyen yillarda tango, vals, operet
ve sarki tiirlerinde 500%e yakin eser besteleyen Kokdes, iiretken bir sanat¢1 kimligi sergilemistir. Ancak yasaminin son
donemlerinde, kisisel tercihleri dogrultusunda eserlerinin yakilmasini vasiyet etmistir. Bu dogrultuda bir¢ok eseri

yakilmis olsa da, giiniimiizde yaklasik 120 bestesinin notalari gesitli arsivlerde korunmaktadir (Tasan, 2000, s.155).

Neveser Kokdes'in, Tiirk miizigi ve Bati miiziginin karakteristik unsurlarini ustalikla birlestiren eserleriyle donemin
miizik anlayisinda dikkate deger bir sentez olusturmustur. Bu yoniiyle {iretimleri, bireysel yaraticiligin Gtesinde,
Osmanlrdan Cumbhuriyete uzanan kiiltiirel doniisiim siirecinde kadin bestecilerin ifade alanlarini genisleten 6ncii
ornekler arasinda goriilmektedir. Sekil 5’te Neveser Kokdesin repertuvarindan “Giilityorsun Giizelim Gil” baglikli

eserine Ornek sunulmustur
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Sekil 5

Neveser Kokdes'in repertuvarindan “Giilityorsun Giizelim Giil” bashkli eser
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Osmanoglu Gevheri (Fatma Gevheri Sultan) (1904-1980)

Gevheri Sultan, ud, tanbur ve lavta icracisi olarak Osmanli-Tiirk musikisine 6nemli katkilar sunmus seckin kadin
miizisyenlerden biridir. Nota bilgisini ve miiziksel birikimini, kiigiik yaslarda babas1 Sehzade Seyfettin Efendiden aldig:
egitimle temellendirmistir. Baz1 kaynaklarda lavta, ud, tanbur, piyano ve kemenceyi kendi kendine 6grendigi ifade
edilirken; diger bazi kaynaklar bu enstriimanlarin babasinin yonlendirmesiyle icra etmeye basladig1 belirtilmektedir.
Uzun yillar Misirda yasamis olmasi, icra tarzini da etkilemis; 6zellikle ud ¢aliminda Arap tavrini benimsemesi onun

miizikal tislubuna 6zgiin bir nitelik kazandirmistir (Tasan, 2000, s. 67).

Sultan, miiziksel gelisimi kapsaminda Tanburi Cemil Beyden ders almak istemis ancak bu talebi cesitli sebeplerle
gerceklesememistir. Buna ragmen Gevheri Sultan, Cemil Bey’in plak kayitlarini dikkatle inceleyerek tislubunu ve yorum
tavrini derinlemesine ¢oziimlemistir. Tiirkiye'ye dondiigiinde bu 6zellikleri kendi icrasina uyarlayarak teknik ustaliginy,
duygusal derinligini ve yorum giiciinii belirgin bigimde gelistirmistir. Repertuvarinda soézlii eserlerin yani sira saz
semaileri de bulunmakta; bu gesitlilik onun hem geleneksel hem de 6zgiin bir miizikal dil olusturdugunu gostermektedir.

Sanat¢inin birgok bestesi, devlet sanatgisi Dr. Teoman Onald: tarafindan notaya alinarak argivlenmistir. Bu durum,

Journal of the Music Research Association, 2025, 1(1), 95-115 109



Nege Ustiinkaya

Gevheri Sultanin miizik mirasinin gelecek kusaklara aktarilmasinda 6nemli bir yol oynamaktadir (Cevik ve Kaltakci,

2011, s. 633).

Gevheri Sultan'n Tanburi Cemil Beye duydugu hayranlik ve onun tislubunu igsellestirerek yorumlamasi, Osmanli-Tiirk
musikisinde kadin icracilarin sanatsal kimlik insasinda etkili bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda sanat¢inin
caligmalari, hem icra hem bestecilik alaninda kadin miizisyenlerin tarihsel goriintirligiinii giiclendiren 6nemli bir katk:

niteligi tasitmaktadir.

Sonug ve Oneriler

Doénemin 6ne ¢ikan kadin figiirleri, miizik alaninda hem icract hem de besteci kimlikleriyle Osmanli-Tiirk musikisinin
gelisiminde 6nemliroller istlenmislerdir. Buisimlerden Reftar Kalfahakkinda mevcutkaynaklarda sinirlibilgi bulunmakla
birlikte, onun Osmanl miizik gelenegi icerisinde yer alan ¢aligmalariyla dikkat ¢ektigi anlasilmaktadir. Dilhayat Kalfa
ise, donemin miizik ortaminda 6ne ¢ikan bir diger kadin besteci olarak, hem eserleri hem de icra yetkinligiyle Osmanli-
Tiirk musikisi tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Her iki kadin besteci de, donemin toplumsal kosullarinda kadinlarin
sanat alanindaki goriiniirligiiniin son derece sinirli olmasina ragmen, sanatsal tiretimleriyle kendilerinden sonraki
kugsak kadin miizisyenlere ilham kaynag1 olmustur. Ozellikle saray cevresinde yetismis olmalari, onlara hem nitelikli bir
miizik egitimi alma imkani sunmus hem de donemin miizik gevreleriyle etkilesim kurma olanag: saglamistir. Bu sayede
Reftar Kalfa ve Dilhayat Kalfa, Osmanli-Tiirk musikisinin gelisimine katkida bulunmanin yani sira, kadinlarin sanatsal

varliginin goriniir kilinmasina da 6nemli 6l¢tide katk: saglamiglardir.

Esma Sultan, bu dénemde geleneksel Osmanli miizigi ile Bat1 miizigi anlayisin1 bir araya getirerek, iki kiiltiir arasinda
koprii kuran etkili bir figiir olarak 6ne ¢ikmigtir. Adile Sultan ise, kadinlardan olusan orkestralarin desteklenmesinde ve

Bat1 miiziginin Osmanli toplumunda yayginlasmasinda kilit bir rol tistlenmistir.

Leyla Saz, Batililagma siireciyle birlikte yazdig1 besteleri ve miizik egitimine kattig1 yeniliklerle donemin miizik anlayisina
modern bir perspektif kazandirmigstir. Diirr-i Nigar Kalfa, egitimde Bati1 miiziginin getirdigi yeniliklerin temsilcilerinden
biri olarak bu déniisiimiin 6nemli bir diger ismidir. Thsan Raif Hanim ise Bat1 tarzi besteleriyle modern Tiirk edebiyati
ve miizigi lizerinde etkili olmustur. Batililasma hareketlerinin Osmanli miizigi tizerindeki etkileri, donemin kadin
bestecilerinin icralarinda ve eserlerinde agik¢a goriilmektedir. Rukiyye Sultan, geleneksel Osmanli miizigi ile Bat1 miizigi
arasindaki etkilesimi yansitan 6ncii isimlerden biri olmustur. Benzer bicimde Kevser Hanim da bu iki miizik gelenegini
sentezleme yoniinde Onemli ¢aligmalar gerceklestirmistir. Geleneksel calgilardaki ustaligi ve Bati tarzi miizikteki

yetkinligiyle 6ne ¢ikan Ayse Sultan ise bu sentezi daha ileri bir diizeye tasimstir.

Faize Ergin, Bati miizigi egitimiyle Tiirk miizigi gelenegini bir araya getirerek donemin sanatsal birikimine 6nemli
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katkilarda bulunmugtur. Benzer sekilde, Fehime Sultan da Bat1 miizigi ve nota yazimu iizerine yaptig1 ¢aligmalarla one
¢ikan isimler arasinda yer almistir. Bat1 ve Osmanli miizigi unsurlarini sentezleme basarisiyla taninan Tanburi Sadiye

Hanim ise bu etkilesimin en dikkat ¢ekici temsilcilerinden biri olmustur.

Neveser Kokdes, Bat1 miizigi egitimi almis ve bu miizigin etkisinde kalmis olmasina ragmen Osmanli-Tiirk musikisinden
kopmamus; estetik ve melodik anlayisini koruyarak yiizlerce beste iiretmistir. Benzer sekilde, Gevheri Sultan da (Fatma
Sultan) Batili icra bigimlerini Osmanli miizik gelenegiyle harmanlayarak donemin sanatsal doniigimiinii yansitan 6nemli
bir figiir olarak 6ne ¢ikmigtir. Bu kadin miizisyenlerin her biri, Osmanlidaki Batililasma siirecinin miizik alanindaki

yansimalarini somutlastiran, kiiltiirel gecisin temsilcileri arasinda degerlendirilmektedir.

Bu ¢aligmada, toplumsal cinsiyet rollerinin miizikle kesisimi Batililasma siireci ¢ercevesinde ele alinmis ve Osmanl
toplumunda kadinlarin kiiltiirel temsillerinin ¢ok boyutlu bir yap: sergiledigi ortaya konmustur. Tanzimat Dénemi,
Bat1 miizigi egitiminin saray ve elit ¢evrelerde yayginlastig1 bir donem olarak dikkat gekmektedir. Bu siiregte kadin
miizisyenlerin toplumsal konumu, onlarin sanatsal {iretimlerine ve temsil bigimlerine dogrudan etki etmistir. Sarayda
ve 6zel meclislerde benimsenen Bat1 miizigi egitimi, kadinlara piyanist, besteci ve yorumcu olarak yeni roller iistlenme

imkani saglamistir.

Kadin miizisyenler, bu déonemde hem ge¢misin miizik mirasini koruyup gelecek kusaklara aktaran hem de toplumsal
doniisiimii sanat araciligryla ifade eden bir koprii islevi gormiistiir. Bu baglamda, Tanzimat Donemi’nde kadin ve miizik
iligkisi, donemin sosyal ve kiiltiirel degisimlerini yansitan ¢ok katmanli bir yap1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tanzimat ve
Batililagma siireci, Osmanli toplumunda kadinlarin toplumsal konumunu déniistiiren; modernlesme, egitim, kiiltiir ve

toplumsal cinsiyet agisindan yeni bir biling olusturan bir doniim noktas: olmustur.
Etik kurul onay1
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Extended Abstract

Introduction

The Tanzimat Period refers to a process during which the Ottoman Empire interacted with intellectual and cultural
movements from the West and underwent significant transformations in its social structure. This transformation
manifested itself in the changing position of women in social life, increased access to education, and artistic and cultural
spheres. Influenced by the process of Westernization, women, especially within the palace and elite circles, began to
engage with music in a more systematic way, participating in musical activities both in educational institutions and
in private gatherings. However, this process reshaped women’s relationship with music not only in terms of artistic
development but also in the context of gender roles. However, this situation did not occur at the same pace and in the

same way among women in all social classes, but was more effective among the urban and aristocratic classes.

This study covers a broad time span from the early 18th century to the early 20th century, as the social and cultural effects
of the Tanzimat did not begin with sharp boundaries but emerged as long-term and transitional processes; for the visibility
of female musicians can be evaluated in terms of continuity and transformation independently of the official histories of
the period. This study aims to examine the relationship between women living in the Ottoman court during the Tanzimat
Period and music from a gender perspective, discussing the opportunities and limitations this process provided women
in terms of education, social acceptance, and artistic production. It aims to analyze how women were shaped in the field
of music in the context of gender during the Tanzimat Period and how their interaction with Western music was reflected
in their artistic activities. Within this framework, the music education, performance practices, and social constraints
faced by women living in the palace environment from the pre-Tanzimat period to the Second Constitutional Era will
be comprehensively examined. The transformation of women’s position in the field of music alongside the Ottoman
modernization process will be evaluated not only as an artistic development process but also as a phenomenon reshaped

within the framework of social gender norms.

Westernization movements in the Ottoman Empire initially focused on military reforms, but over time spread to cultural
areas such as art, music, and education. In this context, it paved the way for the expansion of educational opportunities
for women and the transformation of their relationship with music. The spread of Western music in the Ottoman palace
increased women’s opportunities to receive music education. The new roles women gained through music practice
contributed to the reshaping of gender norms. However, this change has resulted in a transformation that developed

within certain limits, rather than the full emancipation of women in art and education (Alimdar, 2011).
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Method

This study is structured in line with a qualitative research approach and has been examined using an interpretive analysis
method based on historical analysis and a gender perspective. In the study, historical sources, biographies, and cultural
studies related to the period were evaluated to reveal the socio-cultural structure of Ottoman society during the Tanzimat
Era. The study consists of literature and biographical texts related to the sources used. These data have been subjected to
an interpretive analysis process in order to understand how women’s roles in the field of music have been shaped and the
social reflections of the new positions they have gained with the process of Westernization. Thus, the study presents an

interdisciplinary approach by bringing together the historical context and the gender perspective.

Findings, Discussion and Results

Prominent female figures of the period played important roles in the development of Ottoman-Turkish music, both
as performers and composers. Although limited information is available about Reftar Kalfa in existing sources, it is
understood that she attracted attention with her work within the Ottoman musical tradition. Dilhayat Kalfa, another
prominent female composer in the musical environment of the period, holds an important place in Ottoman-Turkish
music history with both her works and her performance skills. Despite the extremely limited visibility of women in the
arts in the social conditions of the period, both female composers inspired future generations of female musicians with
their artistic productions. The fact that they were raised in the palace environment provided them with the opportunity
to receive a high-quality music education and to interact with the musical circles of the period. In this way, Reftar Kalfa
and Dilhayat Kalfa not only contributed to the development of Ottoman-Turkish music but also significantly contributed

to making the artistic presence of women visible.

Esma Sultan emerged as an influential figure during this period, bridging the two cultures by combining traditional
Ottoman music with Western musical concepts. Adile Sultan, meanwhile, played a key role in supporting orchestras

composed of women and in spreading Western music throughout Ottoman society.

Leyla Saz brought a modern perspective to the musical understanding of her time through the compositions she wrote
during the Westernization process and the innovations she introduced to music education. Diirr-i Nigar Kalfa, as one
of the representatives of the innovations brought by Western music in education, is another important name in this
transformation. Thsan Raif Hanim, on the other hand, influenced modern Turkish literature and music with her Western-
style compositions. The effects of Westernization movements on Ottoman music are clearly seen in the performances and
works of female composers of the period. Rukiyye Sultan was one of the pioneers who reflected the interaction between
traditional Ottoman music and Western music. Similarly, Kevser Hanim also carried out important work in synthesizing

these two musical traditions. Ayse Sultan, who stood out for her mastery of traditional instruments and her proficiency
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in Western-style music, took this synthesis to a higher level.

Faize Ergin made significant contributions to the artistic heritage of her time by combining Western music education
with the Turkish musical tradition. Similarly, Fehime Sultan was also among the prominent figures known for her work
on Western music and musical notation. Tanburi $adiye Hanim, known for her success in synthesizing elements of

Western and Ottoman music, was one of the most notable representatives of this interaction.

Neveser Kokdes, despite having received Western music education and being influenced by this music, did not break
away from Ottoman-Turkish music; she produced hundreds of compositions while preserving her aesthetic and
melodic understanding. Similarly, Gevheri Sultan (Fatma Sultan) emerged as an important figure reflecting the artistic
transformation of the period by blending Western performance styles with the Ottoman musical tradition. Each of
these female musicians is considered among the representatives of cultural transition, embodying the reflections of the

Westernization process in the Ottoman Empire in the field of music.

This study examines the intersection of gender roles and music within the framework of the Westernization process,
revealing that women’s cultural representations in Ottoman society exhibited a multidimensional structure. The Tanzimat
Period stands out as a time when Western music education became widespread in the palace and elite circles. During this
process, the social position of female musicians directly influenced their artistic production and forms of representation.
The adoption of Western music education in the palace and private assemblies provided women with the opportunity to

take on new roles as pianists, composers, and performers.

Female musicians during this period served as a bridge, both preserving the musical heritage of the past and passing it on
to future generations, while also expressing social transformation through art. In this context, the relationship between
women and music during the Tanzimat Era emerges as a multi-layered structure reflecting the social and cultural changes
of the period. The Tanzimat and Westernization process was a turning point that transformed the social position of

women in Ottoman society and created a new consciousness in terms of modernization, education, culture, and gender.
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Cumbhuriyet'in ilantyla birlikte miizik alaninda baslatilan ¢agdaslasma hamleleri, 6zellikle Avrupada egitim alarak yurda
donen Tiirk Beslerinin katkilariyla solo piyano repertuvarinda énemli bir dontisiim yaratmistir. Bu ¢aligma, 1923-1933
yillar1arasinda bestelenen solo piyano eserlerini form, melodi, ritim, armoni, ulusal 6geler ve Tiirk piyano ekoliine katkilar
agisindan inceleyerek bu donemin karakteristik miizikal kimligini ortaya koymaktadir. Arsiv taramalariyla tespit edilen
on bir eserden notalarina ulasilabilen dokuzunun nitel betimsel analizi, erken Cumhuriyet donemi piyano miiziginin
Batrnin gok sesli gelenegi ile Tiirk halk ve makam miizigi unsurlarinin sentezine dayandigini géstermektedir. Cemal Resit
Rey’in modal armoni ve ritmik ¢esitlilik iceren siiitlerinden, Akses’in kontrpuantal yaklasimina ve aksak ritimlerine;
Erkin’in lirizmi 6ne ¢ikaran dramatik yapilarindan, Saygun'un siiit ve kontrpuan gelenegini halk miizigi dgeleriyle
birlestiren anlayisina; Alnarin dogrudan halk danslarindan esinlenen par¢alarindan Fenmen'in pedagojik nitelikli
eserine kadar genis bir yelpazede tiretilen bu repertuvar, hem ulusal hem evrensel miizik degerlerini biitiinlestirerek
cagdas Tiirk piyano ekoliiniin temellerini atmistir. Bu baglamda erken Cumhuriyet dénemi piyano eserleri, yerel ile
evrensel arasinda estetik bir koprii olugturarak sonraki kusak bestecilere yon veren 6zgiin bir miras birakmigtir.

Anahtar Kelimeler: Ulusal Miizik, Tiirk Besleri, Tiirk Piyano Ekolii, Cumhuriyet Donemi

Abstract

With the proclamation of the Republic, the modernization efforts in the field of music led to a significant transformation
in the solo piano repertoire, particularly through the contributions of the “Turkish Five,” who received their education in
Europe and returned to Turkey. This study examines solo piano works composed between 1923 and 1933 in terms of form,
melody, rhythm, harmony, national elements, and their contributions to the Turkish piano school, aiming to reveal the

characteristic musical identity of this period. Through archival research, eleven works were identified, and the scores of
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nine accessible pieces were subjected to qualitative descriptive analysis, demonstrating that early Republican piano music
was based on the synthesis of Western polyphonic traditions with elements of Turkish folk and makam music. From
Cemal Resit Rey’s suites, characterized by modal harmony and rhythmic diversity, to Akses’s contrapuntal approach and
irregular rhythms; from Erkin’s lyrically dramatic structures to Saygun’s integration of suite and contrapuntal forms with
folk music elements; and from Alnar’s works directly inspired by folk dances to Fenmen’s pedagogically oriented pieces,
this repertoire encompasses a wide range that merges national and universal musical values, laying the foundations of the
contemporary Turkish piano school. In this context, early Republican piano works created an aesthetic bridge between

local and universal elements, leaving an original legacy that guided subsequent generations of composers.

Keywords: National Music, Turkish Five, Turkish Piano School, Republican Era

Giris

Cumbhuriyet'in ilan1 ile yalnizca siyasi ve toplumsal yapida degil sanatta da kokli degisikliklere gidilmistir. Tarih
boyunca Kkitleleri etkilemekte gok énemli rol tstlenen miizik sanati da bu degisiklige ugramustir. Atatiirk, muzigi
toplumsal doniisiimiin en 6nemli araglarindan biri olarak gérmiistiir ve bu alanda doniisiimler yapilmas: i¢in adimlar
atmigtir. Miizik alaninda kurumsallagsma tegvik edilmis; Musiki Muallim Mektebi, Ankara Devlet Konservatuvar: gibi
kurumlar kurulmus, Ahmet Adnan Saygun, Cemal Resit Rey gibi gen¢ yetenekler Avrupaya egitime gonderilmis ve
Tiirkiye'ye dondiiklerinde bu gen¢ miizisyenlerden yeni bir ulusal miizik dili inga etmeleri beklenmistir. Bu miizisyenler

Cumbhuriyetin ilk yillarinda dikkate deger iiriinler vermislerdir (Selanik, 1996).

Bu siiregte egitimlerini yurt disinda almis ve ardindan yurda doénerek miizik galigmalarini yurtta siirdiirmiis bes geng
besteci (Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar) ulusal miizik
dilinin gelistirilmesinde biiyiik rol oynamistir. Bedii Yonetken'in Rus Beslerine dykiinerek yaptig: bir yakistirma ile bu
bes besteciye Tiirk Besleri denmistir. Tiirk Besleri, Batrnin ¢ok sesli miizik gelenegini Anadolu'nun melodik, ritmik ve

kiiltiirel yapisiyla sentezleyerek 6zgiin bir sanatsal ifade olusturmuslardir (Ilyasoglu,1994).

Bu ¢aligma, Cumhuriyetin miizik devrimi baglaminda yazilmis ilk piyano eserlerini sistematik bi¢cimde ele almasi,
Tiirk Beslerinin cokseslilik ve ulusal miizik dili arayislarini somut 6rnekler iizerinden incelemesi bakimindan 6nem
tasimaktadir. Caligma, Tiirk piyano ekoliiniin baslangi¢c donemini belgeleyerek hem miizikoloji alanindaki tarihsel bir
boslugu doldurmakta hem de giiniimiiz bestecileri ve icracilar1 i¢in erken Cumhuriyet doneminin estetik ve teknik
mirasini goriiniir kilmaktadir. Caliymanin amaci, Cumhuriyet’in ilk on yilinda bestelenen solo piyano eserlerinin
melodik, armonik, ritmik, bigimsel ve ulusal unsurlar bakimindan 6zelliklerini ortaya koyarak bu eserlerin Tiirk piyano
edebiyatinin olusumundaki yerini ve dnemini belirlemektir. Bu kapsamda calisma, erken Cumhuriyet doneminin

miizikal modernlesme anlayisini piyano repertuvari tizerinden ¢oziimlemeyi hedeflemektedir.
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Caliymanin merkezinde bestecilerin bu amagla yazdiklar1 piyano miizikleri yer almaktadir. Tiirk piyano ekoliiniin

tarihsel siireg icerisinde ilk gelisim 6rneklerini ortaya koyabilmek amaciyla yalnizca 1923-1933 yillar1 arasinda verilmis
solo piyano eserleri incelenmistir. Bestecilerin yurt disinda miizik egitimlerini tamamlayip yurda doniisleri, yeni
cumhuriyetin miizik kurumlarinin agilmasinin bu zamanlara denk gelmesi, arastirmanin 1923 - 1933 yillar1 arasinda
verilmis eserler ile sinirlandirilmasinda etkili olmustur. S6z konusu dénemde bestelenen bu eserler; form, tiir, melodik
yapy, ritmik yapi, armonik dil, ulusal dgeler tasima durumu ve Tiirk piyano edebiyatina sagladiklar: katkilar agisindan
biitiinciil bir yaklagimla degerlendirilmistir. Arastirmanin alt problemleri asagida verilmistir;

1. Eserin bestecisi kimdir ve donemsel konumu nedir?
2. Eserin formu ve armonik yapist nasildir?

3. Eserin melodik yapis1 nasildir?

4. Eserin ritmik yapis1 nasildir?

5. Eserin ulusal dgeler tasima durumu nedir?

6. Eserin Tiirk piyano edebiyatina katkilar1 nelerdir?

Tiirkiyede Piyano Miiziginin Tarihgesi

Tiirkiyede piyano miiziginin tarihgesi, Osmanl Imparatorlugunun son dénemlerine kadar uzanir. 19. yiizyilda
Batililagma hareketleriyle birlikte saray gevresinde ve seckin ziimrelerde piyano yayginlasmaya baslamistir. Ozellikle
Sultan II. Mahmud déneminde Bati miizigine olan ilgi artmis, bu dénemde piyanolar saraya girmeye baslamis ve Bati

miizigi egitimi alan bireyler yetigmistir (Oztuna, 1990).

Tanzimat dénemiyle birlikte piyano egitimi, basta Istanbul olmak iizere biiyiik sehirlerde 6zel derslerle ve yabanci
egitmenler araciligiyla verilmeye baglanmigtir. Ilyasoglu (2000), 6zellikle kadinlarin miizik egitimi almasina olanak
taniyan bir enstriiman olarak piyanonun 6ne ¢iktigini sdylemistir. Hatta donemin bazi ileri goriislii aileleri, ¢ocuklarini

Bat1 miizigi egitimi almalari i¢in Avrupaya gondermistir.

Cumbhuriyetin ilani, Tirkiyede piyano miizigi agisindan 6nemli bir doniim noktasidir. 1924 yilinda kurulan Musiki
Muallim Mektebi ve 1936 yilinda faaliyete gecen Ankara Devlet Konservatuvari, piyano egitiminin kurumsallasmasinda
kilit rol oynamistir. Cumhuriyetin ilk kusak bestecileri olarak anilan Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan
Saygun, Necil Kazim Akses ve Hasan Ferit Alnar gibi isimler, piyano i¢in solo ve oda miizigi repertuvari olusturarak
Tiirkiyede bir piyano edebiyati olugsmasina onciiliik etmislerdir. Bu donemde piyano edebiyatinin gelismesine Tiirk
beslerine dahil olmayan sanat¢ilardan Mithat Fenmen de katk: saglamistir. Bu donemde bestelenen piyano eserlerinde
hem Bati1 miiziginin armonik, bigimsel ve teknik yaklasimlar1 hem de Tiirk halk miizigi ve makam miiziginden
esinlenmeler goriiliir (ilyasoglu, 2007). Béylece, bu etkilesim ile Tiirkiye'ye dzgii bir piyano miizigi kimligi gelismeye

basglamistir. Glintimiizde ise bir¢ok ¢agdas Tiirk besteci, bu temeller iizerine insa edilmis bir gelenek dogrultusunda
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piyano eserleri iiretmeye devam etmektedir.

Yontem

Bu arastirma, nitel aragtirma yaklasimi i¢inde konumlanan, dokiiman incelemesine dayali betimsel bir ¢aligmadir.
Betimsel analiz genellikle nitel veri seti iizerinde detayli ayristirma gerektirmeyen verilerin islenmesinde kullanilir
(Baltaci, 2019). Arastirmanin modeli, tarihsel-nitel analiz olarak belirlenmis olup erken Cumhuriyet doneminde yazilmis

solo piyano eserlerinin miizikal agidan sistematik bicimde ¢6ztimlenmesini amaglamaktadir.

Evren ve Orneklem

Caligmanin evrenini, 1923-1933 yillar1 arasinda Tiirkiyede bestelenmis tiim solo piyano eserleri olusturmaktadir. Ancak
ulagilabilirlik ol¢iitii dogrultusunda arastirmanin 6rneklemini, yapilan taramalar sonucunda tespit edilen 11 eserden
notasina erisilebilen Cemal Resit Rey — Scenes Turques, Cemal Resit Rey — Paysages de Soleil, Necil Kazim Akses — Bes
Piyano Par¢asi, Necil Kazim Akses — Sonat, Necil Kazim Akses — Tiirk Envansiyonu, Ulvi Cemal Erkin - Bes Damla,
Ahmet Adnan Saygun - Piyano I¢in Siiit, Hasan Ferit Alnar - Bes Parca “Oyun Havalar1” ve Mithat Fenmen - Vals olmak
tizere 9 eser meydana getirmistir. Bu yoniiyle 6rneklem, amagh 6rnekleme yontemlerinden biri olan odlgiit 6rnekleme

yaklagimu ile belirlenmistir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Verilerin toplanmasi siirecinde internet tabanli miizik arsivleri, basili nota kataloglari, konservatuvar kiitiiphaneleri ve
alan uzmanlarinin kisisel arsivleri sistematik bicimde taranmigtir. Ayrica Kandemir Basmacioglu, Burge Karaca, Cem
Babacan, Ozgiir Unaldi, Gékhan Aybulus, Ozgiin Coskuner ve Hasan Baris Gemici gibi sanatgilardan temin edilen 6zel
arsiv notalar1 da veri kaynaklar1 arasinda yer almistir. Bu siire¢ sonucunda ulagilan eserler, arastirmanin gereglerini

olusturmugtur.

Toplanan verilerin analizinde dokiiman analizi yontemi kullanilmig; her bir eser form yapisi, melodik 6rgii, ritmik
ozellikler, armonik dil, ulusal unsurlar ve teknik ifadeler bakimindan sistematik olarak siniflandirilmistir. Analiz
stirecinde nitel veri ¢6ziimleme ilkelerine uygun bigimde betimsel analiz yontemi kullanilmus, eserlerde gozlenen yapisal
ve miizikal 6zellikler temalar haline getirilerek yorumlanmistir. Aragtirma, 1923-1933 yillar1 arasinda bestelenmis solo

piyano eserleri ve bu doneme ait ulasilabilen nota materyali ile sinirlandirilmistir

Bulgular

Cumbhuriyetin ilk on senesinde (1923 - 1933) bestelenen piyano eserleri incelendiginde, tiretimlerin biiyiik gogunlugunu

“Tuirk Besleri” olarak adlandirilan bestecilerin olusturdugu goriilmektedir. Bu donemde, Bat1 miizigi formlarinda eserler
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vermeye baslayan bu kusak, Cumhuriyet ideolojisinin sanata yansiyan yoniinii temsil etmis ve besteledikleri piyano

eseriyle bu olusuma katkida bulunmuslardir (Ilyasoglu, 2007). Bu eserler hem Bati miizigi tekniklerinin benimsenmesini
hem de Tiirk halk miizigi motiflerinin ¢cagdas miizik diliyle harmanlanmasini hedefleyen estetik bir yonelimin tirtintidiir.

S6z konusu iiretimler, Tiirkiyede ¢cagdas miizik geleneginin temellerini atan ilk 6rnekler olarak degerlendirilmektedir.

Tablo 1

1923 - 1933 yillar1 arasinda bestelenmis tiim eserler

Besteci Eser Bestelenme Tarihi
Opera, “Cem Sultan” 1923
Opera, “Zeybek” 1926
Opera, “Kdyde Bir Facia” 1929
Orkestra, “Tiirk Sahneleri” 1928
Cemal Resit REY
Orkestra,“Karagoz Senfonik Siir” 1931
(1904 — 1985) Orkestra, “Enstantaneler” 1931
Piyano i¢in, “Kromatik Kongerto” 1932
Dort El i¢in Piyano Sonati 1924
Piyano i¢in, “Paysages de Soleil” 1930
Piyano Icin, “Scenes Turques” 1928
Operet 1922
Hasan Ferit ALNAR Romantik Uvertiir 1932
Trio Fantezi 1929
Keman - Piyano Siiiti 1930
(1906 - 1978) Yaylilar Dértliisii 1933
Bes Parca 1932
Ulvi Cemal ERKIN (1906 - 1972) Bes Damla 1932
Opera, “Ozsoy” 1934
Ahmet Adnan SAYGUN Opera, “Tas Bebek” 1934
2 Klarnet Icin “Sezisler” 1933
(1907 - 1991) Klarnet Saksafon Vurma Saz ve Piyano I¢in Dértlii 1933
Piyano I¢in Siiit 1931
Allegro Freoce 1930
“Poem” Keman - Piyano I¢in 1930
Necil Kazim AKSES “Snonat” Fliit - Piyano I¢in 1930
“U¢ Poem” Mezzosoprano ve Yaylilar Dortliisii 1933
Preliid ve Fiigler 1929
(1908 - 1999) Tiirk Envansiyonu 1930
Bes Piyano Pargasi 1930
Sonat 1930
Mithat FENMEN (1916 - 1982) Vals 1933

Cumbhuriyetin ilk on senesinde bestelemis farkl: tiirlerden eserler Tablo 1'de verilmistir. Eserlerin 10 tanesinin piyano
miizigi eseri, 9 tanesinin oda muzigi eseri, 4 tanesinin orkestra eseri, 3 tanesinin opera eseri, 1 tanesinin operet eseri ve

1 tanesinin uvertiir oldugu goralmistir.

Tablo 2
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1923 - 1933 yillar1 arasinda bestelenmis solo piyano eserleri

Besteci Eser Bestelenme Tarihi

Piyano icin, “P de Soleil” 1930
Cemal Resit REY (1904 — 1985) yano i, Faysages de S0l

Piyano i¢in, “Scenes Turques” 1928
Hasan Ferit ALNAR (1906 — 1978)  Bes Parca 1932
Ulvi Cemal ERKIN (1906 — 1972) Bes Damla 1932
Ahmet Adnan SAYGUN )

Piyano I¢in Stiit 1931
(1907 — 1991)
Necil Kazim AKSES Tiirk Envansiyonu 1930

Bes Piyano Parcasi 1930
(1908 — 1999) Sonat 1930
Mithat FENMEN (1916 — 1982) Vals 1933

Cumbhuriyetin ilk on senesinde bestelemis solo piyano eserleri Tablo 2'de verilmistir. Bu donemde bestelenen piyano
eserlerinin genellikle 1930 senesi ve sonrasinda bestelendigi goriilmiistiir. Tabloda belirtilen eserler bestecileri ve
donemsel konumlari, hangi formalara yakinliklar gosterdikleri, hangi armonik anlayislara sahip olduklar1 (klasik,
modal, kontrpuantal, atonal), melodik ve ritmik yapilari, 6z miizikten etkilenme durumlar: ve Tiirk piyano edebiyatina

katkilarinin neler oldugu gibi gesitli yonlerden genel bir siniflandirilma ile degerlendirilecektir.

Cemal Resit REY - “Scenes Turques” (Tiirk Sahneleri), 1928

Eserin Bestecisi ve Donemsel Konumu

Cemal Resit Rey, Tiirkiye Cumhuriyetinin kurulus déneminde Bat1 miizigi ile ulusal miizik anlayisini sentezlemeye
calisan ilk kusak besteciler arasinda yer almakta ve bu yoniiyle kiiltiirel modernlesme siirecinin miizik alanindaki
onciilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Diplomatik bir ailede diinyaya gelen Rey, lise 6grenimini Galatasaray
Lisesinde tamamlamistir. ilk piyano egitimini annesinden almig, 1913 yilinda ailesiyle birlikte Parise giderek Paris
Devlet Konservatuarrnda miizik egitimine devam etmistir. Yurda déniisiiniin ardindan, heniiz 19 yasindayken Istanbul
Devlet Konservatuvari Piyano Béliimiinde 6gretim gorevlisi olarak gérev almis ve bu kurumun gelisiminde uzun yillar
boyunca etkin bir rol oynamistir. Cumhuriyet idealleri dogrultusunda, Tiirkiyede klasik Bat1 miiziginin tanitilmass,
yayginlastirilmasi ve kurumsallastirilmast siireglerinde 6nemli katkilar sunmustur. Cemal Resit Rey’in miizik stili, modal
armoni ile Batrnin ¢oksesli yazisini birlestiren, ritmik agidan ise 6zellikle aksak ve dans karakterli kaliplar1 6ne ¢ikaran
bir tislup sergiler. Melodik yapida halk miizigi motiflerini ¢agdas bir dil icinde isleyerek hem ulusal hem de modern bir

ifade yaratir (Iskodrals, 2019).

Eserin Formu ve Armonik Yapist

Eser 6 boliimden olugan bir piyano siiitidir. Her bolimiinde Anadolu’nun farkli bolgelerinden esinlenilmis bir miizikal

anlati sunar. Bolim isimleri “Yiirtik Zeybek Havasr”, “Agir Zeybek Havasr”, “Bartin Havas1’, “Aydin Havasr’, “Yiiriik Zeybek
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Havas1” ve “Mandra Havasr'dir. Yiiriik Zeybek Havasi enerjik yapisi ve belirgin ana tema doniisleriyle rondo karakterine

yakin bir yap: sergiler. Agir Zeybek havasi ise A-B-A formunda sarki bi¢ciminde yazilmis lirik yapida bir bolimdiir.
Bartin Havasi, rondo yapisinda, Aydin Havast {i¢ ana boliimden olusan iiglii form yapisindadir. Yiiriik Zeybek Havasi,
ilk boliime benzerlikler gosteren ancak daha zengin bir rondo bigimi tagir. Mandra Havasi, serbest fantazi formunu
¢agristiran ve siiitin doruk noktasini olusturan, ¢ok boliimlii ve dramatik bir kapanis boliimiidiir. Armonik agidan Cemal

Resit Rey, modal armoni ile tonal merkezli klasik armoniyi ustalikla harmanlamigtir.

Eserin Melodik Yapist

Eserdeki melodik yapi, genellikle kisa motif hiicrelerine dayanmakta; bu hiicreler sik tekrarlamalar ve varyasyonlar
yoluyla gelistirilmektedir. Her iki Zeybek boliimiinde melodi aksak ritmik yap1 icerisinde ilerlerken, Aydin ve Mandra
boliimlerinde uzun soluklu, yer yer dogaglamay: andiran, inisli ¢ikish ezgiler 6n plana ¢ikmaktadir. Melodik yapida
zaman zaman makamsal cagrisimlar hissedilmekte; melodi genellikle sag elde tasinirken, sol elde eslik figiirleri veya

kontrpuan teknikleri kullanilmaktadir.

Eserin Ritmik Yapisi

Eserde aksak 6lgii kaliplar1 kullanilarak dinamik ve yerel bir karakter olusturulmustur. Ozellikle 5/8, 7/8 gibi aksak 6l¢ii
kaliplar1 zengin varyasyonlar ile islenmistir. Eser boyunca sik sik 6l¢ii birimi degisikligi goriiliir. Ritmik yap1 yalnizca

tempoyu belirlemekle kalmayip, anlatim iizerinde dogrudan belirleyici bir rol iistlenmektedir.

Eserin Ulusal Ogeler Tasima Durumu

Eserin tasidig1 ulusal ogeler, oncelikle “Tiirk Sahneleri” bashig1 ve eser igerisindeki boliimlerin Anadolunun farkli
bolgelerine ait isimler tagimasiyla belirginlesmektedir. Eserin tamaminda Tiirk halk miizigine 6zgii 6geler giiglii bir
bi¢imde hissedilir. Melodik olarak yerel diziler (6r: Hicaz), ritmik olarak ise zeybek gibi bicimler kullanilmistir. Eserin
bagliklarinda yer alan “Aydin Havasi’, “Bartin Havasi” gibi boliim bagliklar1 dogrudan geleneksel miizik formlarina

gonderme niteligindedir. Melodi igerisinde halk ¢algilarini taklit eden pasajlara da yer verilmistir. Bu yonleri ile Scenes

Turques, ulusal 6geler barindiran bir eser olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Eserin Tiirk Piyano Edebiyatina Katkilar:

Cemal Resit Rey’in Tiirk Sahneleri (Scénes Turques) adli siiiti, Tiirk piyano edebiyatina ulusal {islubun erken ve belirgin
orneklerini kazandiran 6ncii bir eser niteligindedir. Halk miiziginden tiiretilmis melodik ¢ekirdeklerin genisletilmis tonal
armoni ve modal ¢okseslilikle kaynastirilmasi, donemin miizik anlayis1 icinde 6zgiin bir tin1 diinyas: yaratmis; boylece
piyanoda “Tiirk karakteri’nin olusumuna 6nemli bir katk: saglamistir. Eserde kullanilan aksak ritimler, 6zellikle 5/8 ve
7/8 gibi kaliplarin piyanoya dogal bir sekilde aktarilmasi, Tiirk halk danslarina 6zgii hareketliligin ¢algiya uyarlanmasin

miimkiin kilmistir. Rey’in siiit formunu yoresel ve sahne karakterleriyle yeniden yorumlamasi, Batr'nin gok boliimlii form
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gelenegi ile Tiirk kiiltiirel kimliginin birlesmesine 6rnek olusturmustur. Teknik agidan erisilebilirligi sayesinde eser, hem
piyano egitimi i¢in ulusal kaynak olusturmus hem de konser repertuvarinda Tiirkiye'ye 6zgii estetik bir renk yaratmistur.
Bu yonleriyle Tiirk Sahneleri, erken Cumhuriyet doneminde modern ve ulusal bir piyano iislubunun insasinda belirleyici

bir role sahiptir.

Cemal Resit REY - “Paysages de Soleil” (Giinesli Manzaralar), 1930
Eserin Formu ve Armonik Yapisi

» « 1«

Eser 7 boliimden olusan bir piyano siiitidir. “Pas vite, mais trés vivant”, “Modéré”, “Souple, sans trainer”, “Animé”, “Lent et
nostalgique”, “Allegro” ve “Presto” adinda boliimlerden olusur. Her béliim, giinesin bir giin igindeki farkli goriiniimlerini
betimleyen anlatimsal bir yapiya sahiptir. Bu yoniiyle eser programli miizik 6geleri tasimaktadir. Geleneksel form
yapilarindan farkli olarak her boliim kendi iginde serbest bir form yapisina sahiptir. Armonik a¢idan klasik tonal

anlayistan uzaklasilmis, modal temelli armonik bir yapi tercih edilmistir.

Eserin Melodik Yapisi

Siiitin genelinde melodik yap1, uzun soluklu melodi gizgilerinden gok motiflerin gelisimine dayanmaktadir. Melodik
orgii, kimi pasajlarda kromatik egilimler gosteren dar aralikli hareketlerle yogunlasirken, diger boliimlerde makamsal
dizileri andiran modal ¢ekirdekler {izerine kurulmus daha genis soluklu bir yapi sergilemektedir. Melankolik karaktere
sahip bolimlerde melodi, legato ¢izgiler ve gesitli siislemelerle zenginlesirken, enerjik karakterdeki boliimlerde daha

kesik, tekrara dayali ve ritmik yonii baskin bir yap1 sergilemektedir.
Eserin Ritmik Yapist
Eserin genelinde ritmik yap1 dinamik ve ¢esitlidir. Stit boyunca, 5/8, 7/8 gibi 6l¢ii birimlerine yer verilmis; ayrica

boliimler igerisinde 6l¢ti degisiklikleri ile ritmik akis zenginlestirilmistir. Bu yontiyle eser, sabit metrik yapilar yerine
esnek ve devingen bir ritmik karakter sergilemektedir.

Eserin Ulusal Ogeler Tasima Durumu

Eserin boliimlerinde dogrudan alintilanmis Tiirk halk ezgileri bulunmaz. Bununla birlikte, kullanilan ritmik kaliplar,
aksak usullere dayali yapilar ve modal dizi tercihleri, eserin geleneksel Tiirk miizigiyle dolayli ve soyut diizeyde

iliskilenmesine olanak tanimaktadir. Bu yoniiyle eser, yerel miizik kiiltiiriine gondermeler igeren dolayl: bir stilizasyon

ornegi olarak degerlendirilebilir.

Eserin Tiirk Piyano Edebiyatina Katkilar:

Siiit ifade derinligi, kontrol becerisi ve teknik yeterlilik gerektiren yiiksek zorluk diizeyine sahip bir eserdir. Hizli

tekrarlanan motifler, oktav araliklar, pedal kullaniminda hassasiyet isteyen pasajlar, eserin icrasinda hem teknik hem de
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yorum agisindan icracitya 6nemli sorumluluklar yiiklemektedir. Bu yoniiyle eser, solistik nitelikler tasiyan ve ileri diizey

piyano egitimi kapsaminda degerlendirilebilecek bir repertuvar pargasi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Necil Kazim AKSES - “Bes Piyano Pargas1”, 1929

Eserin Bestecisi ve Dénemsel Konumu

Necil Kazim Akses, miizik egitimine heniiz yedi yasinda keman dersleri alarak baglamistir. Armoni ¢aligmalarini
Cemal Resit Rey ile siirdiirmiis, ayrica viyolonsel alaninda dénemin 6nde gelen egitmenleriyle ¢aligmistir. Atatiirkiin
yonlendirmesi ve destegiyle yurt disina gonderilmis; Viyanada basladigi miizik egitimini daha sonra Pragda
stirdirmistiir. Yurda doniisiintin ardindan, 1934 yilinda Ankarada Musiki Muallim Mektebinde miidiir yardimcilig
gorevini Gistlenmistir. 1935 yilinda Paul Hindemith ile Ankara Devlet Konservatuvarrnin kurulus ¢alismalarina katilmis;
bu kurumda kompozisyon 6gretmeni olarak gorev alarak Tiirk miizik egitiminin kurumsallasma stirecinde 6nemli bir

rol oynamuistir (Kiipana, 2014).

Eserin Formu ve Armonik Yapis1

Eser “§iir”, “Sakacik”, “Mersiye”, “Bir Yaz Hatiras1” ve “Koy” isimlerinde bes boliimden olugan bir piyano siiitidir. Siitin
bazi boliimleri A-B-A yapisina yakinken, bazi boliimleri serbest gelisimli ya da rondo karakterli yapilar gostermektedir.
Birinci boliim, keskin ritmik motifleri ve staccato pasajlariyla enerjik ve ¢ocuksu bir dinamizm tagirken; ikinci boliim
lirik yapisiyla 6ne ¢ikar. Ugiincii boliim, miizigi esintili ritmik hareketliligiyle dikkat ¢ekerken dérdiincii béliim ise ige
doniik, hiiziinlii ve dramatik atmosferiyle eser boyunca duyusal yogunlugun zirvesidir. Son boliim rondo benzeri bir yap:
i¢inde canly, teknik agidan zorlu pasajlarla eserin finalini enerjik bicimde tamamlar. Eserin form anlayis1 klasik yapilarla
sinirli kalmayip, her bir parganin kendi anlatisal gereksinimlerine gore esnek bigimde tasarlanmistir. Armonik agidan eser

modal armoni anlayisina dayali olarak gelistirilmis olup, tonal yapilardan farkli bir 6zgtirliik icerisinde sergilenmektedir.

Eserin Melodik Yapist

Eserde, pentatonik ve modal dizilere dayali melodik yapilar, Tirk halk miizigine dolayli gondermeler yapmaktadir.
Melodik yapz, genellikle kisa motiflerden olusmakla birlikte, zaman zaman uzun soluklu ve lirik bir karakter sergilerken,
diger zamanlarda ise kisa ve ritmik bir yapida kendini gostermektedir. Bu melodik ¢esitlilik, eserin hem duygusal

derinligini hem de ritmik enerjisini yansitmaktadir.
Eserin Ritmik Yapist
Eserde aksak ritimler ile serbest rubato yapilar i¢ ige kullanilarak ritmik ¢esitlilik saglanmistir. Enerjik ve ritmik tekrarlar

eserin yapisal dinamigini destekleyen ana unsurlar arasinda yer almaktadir. Staccato, aksan, senkop, fermata gibi ritmik

tekniklerin kullanimi, eserin genelinde belirgin bir dinamizm yaratmis ve ritmik yapiy: giiclendirmistir.
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Eserin Ulusal Ogeler Tasitma Durumu

Eserde dogrudan halk ezgilerinin alintilarina rastlanmamakla birlikte, her bir par¢ada ulusal miizik 6geleri belirgin bir
sekilde hissedilmektedir. Eserin makamsal dokusu, aksak usiil hissi, halk ¢algilarini ¢agristiran artikiilasyonlar ve modal
yapilar, eserin 6z miizikten aldig etkileri ortaya koymaktadir. Eserin genelinde zeybek, halay, agit, oyun havas: gibi halk

miiziginin soyut izleri duyulmakta, bu unsurlar miizikal ifadenin temel yap: taslarini olusturmaktadir.

Eserin Tiirk Piyano Edebiyatina Katkilar:

Eserin her bir boliimii ¢alicidan farkli bir ifade tarzi ister. El bagimsizligi, pedal kullanim becerisi ve artikiilasyon
hassasiyeti gibi becerileri gelistirici bir yapiya sahiptir. Bu da eserin pedagojik olarak ¢ok yonliiligiinii ortaya koyar.

Konservatuvarlarin piyano boliimiindeki 6grenciler i¢in uygun bir repertuvar parcasi olabilir.

Necil Kazim AKSES - “Sonat”, 1929

Eserin Formu ve Armonik Yapist

Eser, klasik sonat formu ¢ercevesinde tasarlanmigtir ve sunus, gelisim, yeniden sunus ve coda gibi klasik sonat formunun
temel Ogeleri eser boyunca belirgin bir sekilde yer almaktadir. Ayrica, son boliim, rondo formuna benzer bir yapi ile
tamamlanmaktadir. Eserin armonik yapisi, tonal armoniden farkli olarak modal armoniye dayanmakta ve bu durum

miizikal ifadenin 6zgiin bir karakter kazanmasina olanak tanimaktadir.

Eserin Melodik Yapist

Eserin boliimlerinde, kisa keskin temalar, uzun legato climleler ve sigrayan ritmik ezgiler dikkat belirgin bir sekilde
one ¢ikmaktadir. Melodik yapida dogrudan halk ezgisi alintilarina yer verilmemekle birlikte, zaman zaman makamsal
seyirler soyut bir bigimde yansitilmaktadir. Bu yansimalar, eserin halk miizigi ile iliskisinin dolayli ve estetik bir bicimde

kuruldugunu gosterir.
Eserin Ritmik Yapist
Eserin ritmik yapisinda staccato, senkop ve aksan gibi ritmik teknikler etkili bir sekilde kullanilmigtir. Ayrica, 5/8 ve 7/8

gibi aksak ritimler eserde belirgin bir sekilde yer almakta ve ritmik ¢esitlilik saglanmaktadir. Eserde 6l¢ii birimleri sik¢a

degismekte, bu da eserin ritmik yapisina dinamik bir esneklik ve hareketlilik kazandirmaktadir.
Eserin Ulusal Ogeler Tastma Durumu
Eserdeki ulusal etki, ritimdeki aksak usul hissi, modal armoni kullanimi ve artikiilasyonlarin halk calgilarini ¢agristiran

karakteri araciligiyla dinleyiciye aktarilmaktadir. Akses, bu eserde batili form ve teknikleri yerel miizikal unsurlar ile

basarili bir bicimde birlestirmistir.
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Eserin Tiirk Piyano Edebiyatina Katkilar:

Eserde kullanilan teknikler, icraci agisindan oldukea yiiksek diizeyde bir yetkinlik gerektirmektedir. Ozellikle el
bagimsizligy, hizli ve keskin ritmik motifler, arpejli sol el eslikleri, pedal kullaniminda hassasiyet gerektiren pasajlar eserin
teknik agidan zorlu yonlerini olusturmaktadir. Bu teknik zorluklar g6z oniinde bulunduruldugunda, eserin devinimsel
becerisi yiiksek 6grenciler icin hem ¢agdas miizik repertuvarina katki saglayacak nitelikli bir ¢aliyma 6rnegi hem de

solistik bir performans eseri olarak degerlendirilebilir.

Necil Kazim AKSES - “Tiirk Envansiyonu”, 1930

Eserin Formu ve Armonik Yapist

Eserin bashig1, formun kontrpuantal bir anlayisla yazildigini isaret etmekte ve J.S. Bach’in envansiyonlarina bir gondermede
bulunmaktadir. Eserde belirgin bir tema sag elde baslar ve kisa bir siire sonra sol el bu temayi tasir. Bu sekilde taklide
dayal1 bir yapida seyreder. Eserin miizikal ¢ekim noktasi olan tonal merkez esnek olup, sik modiilasyonlar dikkat ¢eker.

Modal armonik yapi, eserin karakteristik unsurlarindan biri olarak 6n plandadir.

Eserin Melodik Yapist

Eserin ana temas1 modal karakter tasimakta olup makamsal melodik diziler dikkat ¢ekmektedir. Melodik yap1, kisa

motiflerin gelisimi esasina dayanmakta ve taklit teknigi yogun bicimde kullanilmaktadir.

Eserin Ritmik Yapist

Eserin ana temposu “Allegretto” olarak belirlenmistir. Genel olarak dengeli ve kararli bir yapisal akis goze ¢arpar. Zaman
zaman kullanilan t¢lemeler ve senkoplar ritmik yapiya ¢esitlilik kazandirarak eserin dinamik karakterine katkida

bulunmaktadir.

Eserin Ulusal Ogeler Tastma Durumu

Eserde dogrudan bir halk ezgisi alintisina rastlanmamakla birlikte makamsal melodik ¢agrisimlar ve modal armoni
kullanimi, bestecinin 6z miizikten etkilenmis oldugunu ortaya koymaktadir. Temanin islenisinde ise, agit ya da destan

havasini andiran, serbest ve anlatima dayali bir tislup dikkat ¢cekmektedir.

Eserin Tiirk Piyano Edebiyatina Katkilar:

Eserde her iki elde de gelisen ezgiler, el bagimsizligini 6nemli 6l¢tide gelistirir. Polifonik bir yapiyla kaleme alinmis
olmasi, nota okuma sirasinda dikkatli bir kontrol ve analiz gerektirir. Teknik zorluklar g6z 6niinde bulunduruldugunda,
eser piyano egitimi géren her 6grenci igin, ¢agdas donem repertuvarina déhil edilebilecek uygun bir par¢a olarak

degerlendirilebilir.
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Ulvi Cemal ERKIN - “Bes Damla”, 1931

Eserin Bestecisi ve Dénemsel Konumu

Ulvi Cemal Erkin, 1906 yilinda Istanbulda dogmustur. Miizik yetenegi, cocukluk yillarinda kesfedilmis ve bu dogrultuda
Musiki Muallim Mektebi'nde miizik egitimi almaya baglamistir. Egitimine Paris Devlet Konservatuvarrnda devam eden
Erkin, 1930’lu yillarda yurda donerek Ankara Devlet Konservatuvarrnda 6gretim tiyeligi gorevini iistlenmistir. Ulusal

Tiirk miiziginin gelisiminde 6nemli bir rol oynamais olan Erkin, bu alandaki katkilariyla taninmaktadir (Say, 1997).

Eserin Formu ve Armonik Yapisi

Eser 5 bolimden olusan bir piyano siiit olarak tasarlanmistir. Her boliim 6zgiin form yapisina sahip olmakla birlikte
genel olarak A-B-A bigiminde kurgulanmistir. Eserde klasik tonal sistemin digina tasan modal armoniler, pentatonik

diziler ve zaman zaman disonanslar gézlemlenir.

Eserin Melodik Yapist

Eserin boliimleri arasinda belirgin melodik karakter farkliliklar1 gozlemlenmektedir. Bazi boliimlerde, enerjik ritmik
motifler ve hizli, keskin ritmik yapilar 6n planda iken, diger boliimlerde ise lirik, uzun soluklu melodik ctimleler ile
duygusal bir anlatim vurgulanmistir. Bu melodik yapilar, boliimler arasindaki kontrast ve dinamik cesitliligi artirarak

eserin dramatik yapisini giiclendirmektedir. Dolayisiyla eser, duygusal yogunlugu pekistiren bir etki yaratmaktadur.

Eserin Ritmik Yapist

Eserin genel yapisinda, 6zellikle I. ve IV. boliimlerde, dinamik, yer yer aksak ritimli dgeler ile esere canlilik katilmaktadir.
Buna karsin, II. ve III. bolimlerde, daha duragan ve rubato etkili ritmik kaliplar 6ne ¢ikmaktadir. Erkin, eserdeki ritmik

tekrarlar, senkoplar ve aksanlar ile ritmik yapiya belirgin bir dinamizm kazandirmis ve eserin ifade giiciinii artirmistir.

Eserin Ulusal Ogeler Tasgtma Durumu

Eserde dogrudan bir halk ezgisi alintis1 bulunmamakla birlikte, pentatonik ve modal dizilerin kullanimi, makamsal
izlenim birakan ezgiler, aksak ritimler, halk ¢algilarini andiran tinlamalar dikkat ¢eker. Bu miizikal 6zellikler goz 6niinde

bulunduruldugunda eserin 6z Tiirk miiziginden etkilenildigi sdylenebilir.

Eserin Tiirk Piyano Edebiyatina Katkilar:

Eserde ani dinamik degisimler, aksak ritim kaliplari, giiglii el pozisyonu gerektiren akor yapilari, senkoplu ritmik gegisler
gibi teknik zorluklar yer almaktadir. Eser ritmik cesitlilik ve ¢alicinin bu ¢esitliligi ifade etme yetenegiyle, pedal kullanimi
kontroliinii ve genis aralikli sicrama becerisini gelistiren pasajlar icermektedir. Eser, devinimsel becerisi gelismis
ogrenciler i¢in uygun bir pedagojik repertuvar pargasi olarak, piyano 6gretim eserleri arasinda 6grencilerin teknik ve

ritmik yetkinliklerini gelistirmeye yonelik uygun bir tercih olarak degerlendirilebilir.
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Ahmet Adnan SAYGUN - “Piyano Icin Siiit” Op.2, 1931

Eserin Bestecisi ve Dénemsel Konumu

Ahmet Adnan Saygun, 7 Eyliil 1907de [zmirde dogmustur. Egitimine Istanbulda Robert Collegede devam etmis ve
sonrasinda Paris Devlet Konservatuvarrnin kompozisyon béliimiinde egitimini stirdiirmiistiir. Bu dénemde, Béla
Bartok ve Paul Hindemith gibi sanatcilarla tanisarak onlarin miizikal stillerinden etkilenmistir. 1930 yilinda Tirkiye’ye
donen Saygun, ulusal miizik hareketinin bir pargas1 olmus ve Tiirk Besleri adiyla anilan grup icinde yer alarak, Bat1
miizigi teknikleriyle Tiirk halk ezgilerini sentezleyerek ¢agdas Tiirk miiziginin temellerini atmistir. Saygun, Istanbul
Belediye Konservatuvarrnin kurucular: arasinda yer almakta olup, ayn1 kurumda 6gretim iiyeligi yapmistir. Tiirkiye
Cumbhuriyetinin erken donem kiiltiirel yapilanmasinda merkezi bir figiir olarak hem besteci hem de miizik diistiniirii
kimligiyle ulus insa siirecinin miiziksel boyutuna dnemli katkilarda bulunmugtur. Cumhuriyet’in reformcu atmosferinde
yetisen Saygun, Bati miizik tekniklerini derinlemesine 6grenmis ve bu teknikleri, Anadolunun yerel ezgileriyle
sentezleyerek ulusal miizik anlayisinin kurucu unsurlarindan biri olmustur. 1934’te Atatiirk'iin istegiyle bestelenen
Ozsoy operast ve 1936 yilinda Béla Bartok ile gerceklestirdigi halk miizigi derleme ¢aligmalari, Saygun'un yalnizca
sanatsal bir misyon tagimanin dtesinde, bilimsel ve politik bir misyonu da benimsedigini ortaya koymaktadir. Saygun'un
egitimci kimligi, miizikolojiye katkilar1 ve teorik ¢aligmalari, onu Cumhuriyet’in kiiltiirel modernlesme ideallerini miizik

tizerinden kurumsallastiran oncii bir entelektiiel olarak konumlandirmistir. (Feridunoglu, 2005).
Eserin Formu ve Armonik Yapis1

»

Eser bes boliimden olusan bir piyano siiti olup boliimleri “Prelude”, “Canzone”, “Ostinato”, “Canone” ve “Tema con
Variazioni” olarak adlandirilmaktadir. Preliidd, Osatinato, Tema - varyasyon gibi klasik form tiirleri kullanilmasina
ragmen Saygun'un bu kaliplar1 Tiirk halk miizigi ve modal yapilarla yeniden yorumladigi gozlenmektedir. Armonik
acidan eserin boliimleri tonal merkezli bir yapiya sahip olmaktan ¢ok, modal armoni ile sekillenen bir yapi izlemektedir.
Zaman zaman kontrpuantal yapilar da eserde kendini gostermektedir. Ozellikle Canone béliimii, kontrpuan iceren

dokular ve modal armoninin basarili bir sentezini sunarak eserdeki yenilik¢i yaklagimi pekistirmektedir.

Eserin Melodik Yapist

Eserin melodik yapisi, agirlikli olarak Tiirk halk miiziginden esinlenen modal dizilere dayanmaktadir. Melodiler genellikle
motif temelli olup, kisa melodik 6gelerin tekrar ve varyasyon yoluyla gelistirilmesi esasina dayanir. Ozellikle Ostinato ve
Canone boliimlerinde tek bir melodik fikirden yola ¢ikilarak biitiin bir yapinin insa edildigi gériilmektedir. Bu yaklagim,

eserin melodik gelisiminde organik biitiinliik saglamaktadir.
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Eserin Ritmik Yapist

Eser i¢inde kullanilan aksak yapilar, dogrudan Tiirk halk miiziginden ilham alinarak kurgulanmistir. Siklikla degisen
ol¢ii birimleri ve ritmik aksanlar, geleneksel Tiirk miizigindeki serbestlik ve ¢esitliligi ¢agristirir. Ritim, eserin genel
yapisinda yalnizca zamanlama unsuru degil, ayn1 zamanda ifade araci olarak islev goriir. Bu baglamda ritmik yapi, eserin

karakteristik 6geleri arasinda yer almakta ve miizikal anlatimi gii¢lendirmektedir.

Eserin Ulusal Ogeler Tasima Durumu

Eser, bigimsel olarak Bat1 miiziginin siit, kanon, tema - varyasyon gibi klasik formlarini temel alirken, icerik agisindan
Tiirk halk miiziginden beslenen melodik, ritmik ve armonik unsurlar1 biinyesinde barindirmaktadir. Siiit boyunca halk
miizigine 6zgii etkilesimler belirgin bicimde hissedilir. Ornegin Ostinato béliimiinde sol elde tekrarlanan giiglii akor
vuruglar1 Anadolu’nun ritmik halk calgilarindaki stireklilik etkisini ¢agristirmaktadir. Canzone ve Tema con Variazioni
bolimlerindeki 6ne ¢ikan lirikal temalar halk miiziginin duygusal ve anlati odakli yapisina gondermeler igerir. Saygun,
geleneksel Bat1 tonalitesiyle sinirli kalmayip yaptig1 modal tercihler ile eserin ulusal karakterini gliclendirmistir. Benzer
sekilde, ritmik agidan Bat1 miizigine 6zgii simetrik yapinin 6tesine gegerek, Tiirk halk miizigine 6zgii serbest ve aksak
ritim kaliplarini eserine entegre etmistir. Tiim bu unsurlar birlikte degerlendirildiginde, eserin 6z miizik geleneklerinden

izler barindirdig: goriilmektedir.

Eserin Tiirk Piyano Edebiyatina Katkilar:

Siiit icerisindeki boliimler biitiinciil olarak degerlendirildiginde, oktavlar, el agikligini zorlayan arpejler, hizli kromatik
gecisler, inici-¢ikici melodik ¢izgiler, pedal kontrolii gerektiren pasajlar ve bagimsiz el koordinasyonu gerektiren
poliritmik dokular gibi teknik olarak yiiksek diizeyde ustalik isteyen unsurlar barindirmaktadir. Bu baglamda eser, teknik
yeterliligi gelismis, ileri seviye icracilar i¢in yazilmis bir nitelik tasimaktadir. S6z konusu teknik zorluklar ve ¢agdas
yorum gereklilikleri dikkate alindiginda, devinimsel becerisi yiiksek piyano egitimi alan kisiler i¢in, ¢agdas donem

piyano repertuvari kapsaminda islevsel bir ¢caliyma materyali olarak degerlendirilebilir.

Hasan Ferit ALNAR - Bes Par¢a “Oyun Havalarr, 1932

Eserin Bestecisi ve Donemsel Konumu

Hasan Ferit Alnar, Istanbulda diinyaya gelmistir. Kiigiik yaglarda keman ve piyano egitimi almis, sonrasinda kanun
calgisina yonelmis ve bu calgi araciligiyla miizikal gelisimini siirdiirmiistiir. 1927 yilinda Viyana'ya giderek yiiksek
diizeyde miizik egitimi almis, 1932 yilinda Tiirkiye'ye dénerek Istanbul Belediye Konservatuvarrnda dgretim iyeligi
gorevine baslamistir. 1936 yilinda Ankara Radyosu'nda goérevlendirilmis, 1946 yilinda ise Cumhurbagkanligi Senfoni
Orkestraspnin sefligine atanmistir. Bu donemden itibaren Alnar, Tiirk miizigi ile Bat1 miizik tekniklerinin sentezine

yonelik ¢alismalarinda yiiksek bir teknik ve estetik biitiinliik yakalayarak, ¢agdas Tiirk miiziginin gelisiminde 6nemli bir

Journal of the Music Research Association, 2025, 1(1), 116-136 129



Erkan Nuri Tirkmen, Zehra Seckin Gokbudak
figiir olarak 6ne ¢ikmistir (Selanik, 1996).

Eserin Formu ve Armonik Yapist

Eser, bes boliimden olugan bir piyano siiiti niteligindedir. Boliimler, A-B-A formu, rondo benzeri danssal yapilar ve tema-
varyasyon iligkileri gibi farkli bicimsel yaklasimlar1 yansitmaktadir. Armonik dil, geleneksel tonaliteden uzaklasarak
modal temellere dayanmaktadir. Bu baglamda, eser hem bigimsel ¢esitliligi hem de modal armoni kullanimryla ¢agdas

Tiirk miizigi repertuvarinda 6zgiin bir yere sahiptir.

Eserin Melodik Yapist

Eserdeki melodik yapi, yerel ezgi dokularindan ilham almistir. Pentatonik diziler ve makamsal 6zellikler tasiyan modal
diziler 6n plandadir. Melodik ctimleler, inici ve ¢ikic1 yonelimlerle gelisim gostererek dogal bir akis sergiler. Eserdeki
ezgiler, zurna ve kaval gibi geleneksel Tiirk halk ¢algilarinin tinisini gagristirirken, ayn1 zamanda yayli Bat1 enstriimanlarin
cagristiran zengin ifade zenginligi de barindirir. Bu durum, eserin hem yerel hem evrensel miizikal estetikleri bir araya

getiren ¢ift yonlii karakterini ortaya koymaktadir.

Eserin Ritmik Yapist

Eserin boliimleri, zengin bir ritmik gesitlilige sahiptir. Boliimler arasinda hizli tempolu, senkoplu dans ritimleri ile agir
ve serbest karakterli ritmik yapilar bir arada bulunur. Ayrica, 5/8 ve 7/8 gibi aksak 6lgii kaliplarinin kullanimi, eserin

ritmik yapisina hem dinamizm hem de yerel miizik geleneklerinden izler kazandirmaktadir.

Eserin Ulusal Ogeler Tasima Durumu

Eserin her bir boliimii, Tiirk halk danslarindan alinan bagliklarla bicimlendirilmistir. Boliimler, aksak usuller, makamsal
ezgiler ve halk ¢algilarina yapilan referanslarla zenginlestirilmistir. Bat1 miizigine ait form ve armonik yapilar, eserde
esnetilmis bir sekilde kullanilarak, geleneksel yapilarla harmanlanmistir. Modal ve makamsal izler, eserin genel karakterini

belirlerken, bu 6zellikler eserde 6z miizigimizin izlerini tagidig1 yoniinde giiglii bir gosterge sunmaktadir.

Eserin Tiirk Piyano Edebiyatina Katkilar:

Eserde hizli gam ve arpej pasajlary, ff — ppp arasi genis dinamik araliklar, non-legato, staccato, legato gibi tekniklerin arka
arkaya uygulanmasi gibi teknik olarak zorlu unsurlar bulunmaktadir. Ayrica, giiglii pedal kontrolii gerektiren pasajlar da
eserin zorluklarini pekistiren ogelerdir. Bu unsurlar ¢aliciya ritmik hafiza ve ulusal karaktere yonelik yorum gelistirme
konusunda 6nemli bir gelisim firsat1 sunmaktadir. Teknik zorluklar g6z 6niinde bulunduruldugunda eser, piyano egitimi
agamasinda devinimsel becerisi ytiksek kisiler i¢in ¢agdas donem piyano repertuvari igerisinde uygun bir tercih olarak

degerlendirilebilir.

130 Journal of the Music Research Association, 2025, 1(1), 116-136
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Eserin Bestecisi ve Donemsel Konumu

Mithat Fenmen (1916-1982), 24 Ocak 1916da Istanbulda dogmustur. Ilk piyano derslerini 9 yaginda Inna d’Antonini
ile almig, ardindan 13 yaginda Istanbul Devlet Konservatuvar’nda Cemal Resit Rey ile ¢alismigtir. 1930’lu yillarin
sonlarinda Pariste Ecole Normale de Musique kurumuna kabul edilmis ve burada Robert Casadesus'un 6grencisi
olmustur. Ayn1 donemde Alfred Cortot ve Nadia Boulanger ile de ¢aligmalar gergeklestirmistir. 1938 yilinda bu okuldan
mezun olmus ve ardindan Miinih Konservatuvarrnda Joseph Haas ile kompozisyon, Stadlmann ile klavsen ve Zelger ile
org dersleri almistir. Ancak 1939 yilinda II. Diinya Savasrnin baglamas: iizerine yurda donerek egitimcilik kariyerine
baslamistir. Fenmen, yalnizca egitimci degil ayn1 zamanda etkin bir piyanist olarak da dikkat ¢ekmistir. Yurt i¢inde ve
yurt diginda 22 solo piyano konseri vermis; Ferhunde Erkin ile, piyano repertuvarinin segkin érneklerinin Tiirkiyedeki
ilk seslendirilislerine imza atan piyanistler arasinda yer almistir. Bu yoniiyle Fenmen, Cumhuriyet doneminde ¢agdas
Tiirk miizigi egitiminin gelisiminde hem pedagojik hem de icrac1 kimligiyle 6ncii bir figiir olarak degerlendirilmektedir

(Coskuner, 2021).

Eserin Formu ve Armonik Yapist

Eser, do diyez minér (c#f minor) tonalitesinde yazilmig bir solo piyano parcasidir. Yapi itibariyla rondo formunun
ogelerini icermektedir. Eserin form semasi, A - A' - B - A - C - A + Coda bicimindedir. Bu yapi, ana temanin (A) belirli
araliklarla tekrarlandigs, araya kontrast karakterli boliimlerin (B ve C) eklendigi bir form anlayisini yansitmaktadir. Ana
tema olan A boliimii, c#f minér dizisinin tonik (i) ve dominant yedili (V”) derecelerinin ¢evrimleriyle desteklenen bir
sol el esligi tizerine inga edilmistir. Bu armonik ¢erceve, sag elde gelisen melodik hattin tonal biitiinligiini pekistirirken,

eserin genel karakterini belirleyen temel harmonik zemin olarak islev gérmektedir.

Eserin Melodik Yapist

Eser, inici ve ¢ikici yonelimler tastyan melodik ¢izgiler tizerine kurulmaktadir. Melodi hattinda yer yer aralikli atlamalar
dikkati ¢eker. Sol el esliginde, bas sesin ardindan gelen akor ¢evrimleri, klasik-romantik dénem vals gelenegine
gondermeler tasir. Eser, tek sesli (monofonik) bir ana melodiye sahiptir; ancak bu melodi, sag eldeki akorlarla harmonik
olarak desteklenmekte ve zenginlestirilmektedir. Melodik yapi, ¢ogunlukla bu akorlarin iist seslerinde yer alir ve bu
sayede tonal merkezle olan iliski korunmaktadir. Melodi, agirlikl olarak do diyez minér (c#f minér) tonalitesinin tonik
(i) ve dominant (V) dereceleri arasinda gelisim gostermektedir. Bicimsel agidan eser, sekiz olgiilik (4+4) periyodik

ciimleler halinde diizenlenmistir ve bu yapi, eserin tamamina yayilan diizenli bir bigimsel kurguyu yansitmaktadir.

Eserin Ritmik Yapist

Eser, 3/4’liik vals ritmi temelinde yapilandirilmigstir. Sol elde, eser boyunca sabit bas sesler iizerine kurulu akor ¢evrimleri

stireklilik gostermekte ve bu yapy, eserin ritmik zeminini istikrarli bicimde olusturmaktadir. Bu tekrarlayan armonik eslik
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modeli, eserin karakteristik ritmik kimligini desteklerken, sag elde 6zellikle periyot sonlarinda benzer eslik kaliplarinin

yinelendigi goriilmektedir. Eserde toplamda dort farkli tempo degisimi yer almakta olup, bu degisimlerin her biri tema
gecisleriyle es zamanl gerceklesmektedir. Bu durum, form igerisinde boliimler arasi ayrimin vurgulanmasi ve eserin

dramatik yapisinin gii¢lendirilmesi agisindan islevsel bir rol iistlenmektedir.

Eserin Ulusal Ogeler Tasima Durumu

Eserde gozlemlenen ritmik, melodik ve armonik yapilar, genel hatlariyla Romantik donem miiziginin karakteristik
ozelliklerini yansitmaktadir. Melodik yapidaki inici-gikici gizgiler, genis soluklu frazeler ve harmonik zenginlik, donemin
estetik anlayisina uygunluk gostermektedir. Eserde herhangi bir folklorik unsura, yani yerel ezgi, aksak ritim, modal dizi
veya halk miizigi kokenli yap1 6gelerine rastlanmamaktadir. Bu baglamda eser, evrensel Bat1 miizigi dili gergevesinde ele
aliabilir; bestecinin bicimsel ve armonik tercihlerinde Bat1 klasik miizik gelenegine bagl kaldig1 ve eserin ulusal degil,

evrensel bir estetik anlayisa hizmet ettigi soylenebilir.

Eserin Tiirk Piyano Edebiyatina Katkilar:

Eserin bicimsel yalinlig1, melodik agiklig: ve 6gretici karakteri, onun piyano egitimi baglaminda pedagojik bir repertuvar
pargasi olarak degerlendirilebilecegini gostermektedir. Bu yoniiyle Mithat Fenmen’in s6z konusu eseri, Tiirk piyano
egitim literatiiriine katkida bulunmakla kalmayip teknik gelisimi ve miizikal yorum yetisini kazandiran degerli bir

caligma niteligi tasimaktadir.
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Ulusal

Ooeler Tiirk Piyano
Eser Besteci Tir Tarih Form Yapisi Armonik Yapt  Melodik Yap: Ritmik Yap1 T ags ma Edelgilyatma
Katkilar:
Durumu
: 3’li form . : : . Ulusal g
SCENES Cemal Resit . . Kisa motif hiicreleri, = Dinamik, aksak = Solistik
TURQUES  REY Stit 1928 gggg’ Ronde  Modal Armoni kontrpuan dokular1 olctiler %g;ler repertuvar
31t form il o
: : : o Ulusal Solistik, ileri
BES PIYANO Necil Kazim yapisi, Rondo . Pentatonik ve modal = Aksak ritimler, = - s
PARCASI AKSES Siit 1929 ga]IDISI, serbest  Modal Armoni diziler, kisa motifler ~ serbest rubato yapilar %geler diizey egitim
Slimler agir repertuvari
. . . . Aksak ritimler, Ulusal Solistik, ileri
SONAT Elegsl%ls(amm gg;fg}[? 1929 E)lra;lﬂé sonat Modal Armoni Ezlfﬁllﬁsgg giﬁi‘ll:lrere esnek ve dinamik Ogeler diizey egitim
g hareketlilik Tasir repertuvari
Kendi icinde
PAYSAGES  Cemal Resit serbest Kisa motif hiicreleri,  Dinamik ve gesitli, Ulusal Solistik
DE SOLEIL.  REY 3 Siit 1930 bolimler, Modal Armoni  kromatik diziler, aksak olciiler, esnek  Ogeler repertuvar
programli modal yapilar ritmik karakter Tagir P
miizik ogeleri
) . - Cok sesli modal Ulusal A st
TURK E%Slgéamm Envansiyon 1930 5;%2; t1<;1nde Kontrpuantal {nelq(jik diziler, taklit Dengeli Ogeler roe%ﬁ%?/arl
eknigi Tasir
3’li form G
; . - Aksak yapilar, Ulusal Ileri diize
PIYANO Ahmet Adnan apis, kendi . Modal diziler, kisa Sax yaprab, = oo Y
[N QUTi Stiit 1931 yapisl, Modal Armoni T o degisen ol¢ii Ogeler egitim
ICIN SUIT  SAYGUN i)%ﬁ?rfl lseerrbest motif hiicreleri birimleri Tagir répertuvari
, e . Aksak yapilar, Ulusal ST
BES DAMLA IEIII{VIIGCI\? mal Siiit 1931 3’li form yapist  Modal Armoni Elrllrenrfé%(é r11r1k melodik duragan ve rubato Ogeler 2gzer?llf\], ar1
’ etkili ritmik kaliplar ~ Tasir P
BES PARCA . 3’la form . ... Ulusal Solistik, ileri
“OYUN Ij_&ﬁgﬁer it Stit 1932 yapisi, Rondo  Modal Armoni gfégl aefz ilzggllfular b éﬁiﬁéﬁﬂar’ ritmik Ogeler diizey egitim
HAVALARI? yapist Tagir repertuvari
. 3’li form Ulusal L
VALS II}/IIEI%\}III?/}EN Vals 1933 yapisy, Rondo  Klasik Armoni glé?ghairla desteklenen 34 \jasik vals ritmi Ogeler glg)?rttﬁ?] arl
yapisi Tasimaz

Tablo 3: Cumhuriyetin ilk on senesinde bestelenen solo piyano eserlerinin genel degerlendirmesiTablo 3’te eserlerin genel bir degerlendirmesi verilmistir. Bu donemde bestelenen
eserlerin genellikle siiit formunda yazildig1, kendi i¢inde serbest 3 bolmeli veya rondo formuna yakinliklar barindirdigi, modal armoni kullanimlari, melodik ve ritmik yapilar:

itibariyle ulusal 6geler tagidiklar: tespit edilmisgtir.
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Sonug¢

Bu ¢aligma; Tiirkiyede piyano miiziginin tarihcesi her ne kadar Osmanli Imparatorlugunun son dénemlerine kadar
uzansa da Tanzimat dénemiyle piyano egitimi 6nem kazanmaya baslamis, 6zellikle Cumhuriyet'in ilani piyano miizigi

acisindan bir doniim noktasi olmustur.

Bu donemde bestelenen piyano eserlerinde, Bat1 miizigine 6zgii armonik yapi, bigimsel yap1 ve teknik 6zelliklerin yani
sira, Tiirk halk miizigi ile geleneksel makam miiziginden esinlenmelerin yer aldig tespit edilmistir. Dolayisiyla, Tiirkiye'ye
6zgii bir piyano miizigi kimligi gelismistir. Cumhuriyetin ilk on yilinda (1923-1933) bestelenmis solo piyano eserlerinde

de bu etkiler gorilmiistiir. Bu donem eserlerinin biiyiik gogunlugu “Tiirk Besleri’ne aittir.

Eserlerde, ulusal ogelerin gerek soyut bicimde gerekse dogrudan makamsal melodiler araciligiyla islendigi, eserlerin

bigimsel yapilarinda ise klasik formlarin oldukea esnetilmis bir sekilde kullanildig: tespit edilmistir.

Ritmik yapilarda, basit zamanli olgiiler (2/4, 3/4, 4/4) yerine, siklikla 5/8, 7/8 ve 9/8 gibi aksak usullerin tercih edildigi;
melodik yapilarda ise kisa motifler tizerine kurulan, yer yer halk ezgilerini ¢agristiran ve modal 6zellikler tasiyan bir yap:

gorilmiistiir.

Armonik dil, geleneksel klasik armoniden oldukga uzaktir; bazi siiit boliimlerinde atonalite ve kromatizm gibi ¢cagdas
ogelerin o6ne ¢iktig1, bununla birlikte eserlerin genel armonik karakteri modal armoni ¢ergevesinde olusturulmustur.
Bu armonik tercihler, bestecilerin hem yerel miizikal kimliklerini koruma hem de ¢cagdas miizik anlayisiyla biitiinlesme

¢abasi sonucudur.

Sonug olarak; Cumhuriyet donemi Tiirk piyano miizigi ve dolayisiyla solo piyano miizikleri hem teknik hem de estetik
agidan yerel ile evrensel arasinda bir koprii kurma niteligi tasimaktadir. Aksak ritimler, modal melodik yapilar ve
gelenekselden uzak armonik tercihlerin bir arada kullanilmasi, bu dénem eserlerine hem otantik hem de yenilikgi bir
karakter kazandirmistir. Bu bildiride, Cumhuriyet’in ilk on yilinda bestelenmis eserlerde goriilen ritmik, melodik, bi¢imsel

ve armonik 6geler, Cumhuriyet dénemi piyano eserlerinin analizinde belirleyici unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadr.
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Extended Abstract

Introduction

With the proclamation of the Republic, music became a key tool of cultural modernization, supported by new institutions
such as the Musiki Muallim Mektebi and the Ankara State Conservatory and by sending young composers abroad for
training. The group later known as the “Turkish Five’—Rey, Erkin, Saygun, Akses and Alnar—helped shape a new

national musical language by blending Western polyphony with Anatolian melodic and rhythmic elements. This study
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focuses on solo piano works composed between 1923 and 1933, examining their melodic, harmonic, rhythmic, formal

and national characteristics to evaluate their role in the formation of early Republican Turkish piano literature.

Methods

This study adopts a qualitative, historical-documentary approach to analyze solo piano works composed in Turkey
between 1923 and 1933. The sample, selected through criterion sampling, consists of nine works for which scores were
accessible, including pieces by Rey, Akses, Erkin, Saygun, Alnar, and Fenmen. Data were gathered through systematic
searches of online archives, printed catalogues, conservatory libraries, and private collections. Each work was examined
in terms of form, melody, rhythm, harmony, national elements, and technical features, and the findings were organized
thematically using descriptive analysis. The study is limited to solo piano works from the specified period and to the

available score materials.

Findings, Discussion and Results

This study demonstrates that the proclamation of the Republic marked a decisive turning point for piano music in Turkey,
as early Republican composers blended Western harmonic and formal principles with elements drawn from Turkish
folk and makam traditions to create a distinct national piano identity. Solo piano works from 1923-1933—largely by
the Turkish Five—feature flexible uses of classical forms, folk-inspired modal melodies, and frequent employment of
aksak meters such as 5/8, 7/8, and 9/8. Their harmonic language departs from traditional tonality, incorporating modal
harmony, chromaticism, and at times atonality. Overall, these works form a bridge between local musical heritage and

modern Western techniques, giving early Republican piano music an innovative yet authentically national character.
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Ulus Kimliginin insasinda Miizigin Rolii: Yu-Mex Ornegi
Constructing National Identity Through Music: The Yu-Mex Case Study

Alper Zengintas'

"Uludag Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Miizigi Teorisi ve Etnomiizikoloji Boliimii, Bursa, Tiirkiye

0z

Kimlik kuramlari, bireylerin ya da topluluklarin hem kendi benlik algilarini gesitli yonlerden hem de 19. Yiizyildan sonra
ortaya ¢itkan modern devlet kavraminca yaratilan ulus kimligi ile bu topluluklarin kiiresel siyasi ve kiiltiirel iligkilerini
inceler. 1945-1992 yillar1 arasinda yasamis Yugoslavya Federal Cumhuriyeti ise ulus kimliginin devlet eliyle insasinda
dikkat gekici bir ornektir. Bu ¢alisma miizik araciligi ile ulus kimliginin nasil inga edildigi Yugoslavya ve senkretik bir
miizik tiirii olan Yu-Mex 6rnegi iizerinden incelemeyi amaglamaktadir. Bu arastirmay nitel arastirma deseni temelinde
tasarlayarak, Yu-Mex miizik fenomenini tarihsel ve kiiltiirel bir vaka analizi olarak ele almaya ¢alistim. Arastirmanin veri
setini Oncelikle Yu-Mex’in ortaya ¢ikmasi fitilini atesleyen bir film ve devaminda 1950’li ve 60’11 yillarda Yugoslavyada
popiiler olan, dénemin sanatgilar1 tarafindan Sirp-Hirvatga dillerinde yayimlanmus plak kayitlar: gibi birincil kaynaklar
ile Miha Mazzini'nin 2013 tarihli belgeseli gibi ikincil kaynaklar olusturmaktadir. Bu kiiltiirel triinler, igerik ve sdylem
analizi perspektifinden incelenerek bu senkretik miizik tiiriinin ortaya ¢ikisi, yayilimi ve ¢ok etnisiteli Yugoslav
ulus kimliginin insasindaki sosyo-Kkiiltiirel roliinii yorumladim. Caligma neticesinde elde edilen bilgiler bize Yu-Mex
miiziginin, dogrudan devlet eliyle olmasa da dolayl1 olarak Yugoslav ulus kimliginin ingasinda olumlu bir etkisi oldugunu
gostermigtir.

Anahtar Kelimeler: Ulus kimligi, Yugoslavya, Meksika, Popiiler Kiiltiir

ABSTRACT

Identity theories examine the self-perceptions of individuals and communities, as well as their global political and cultural
relations through the concept of national identity, which was forged by the modern state since the 19th century. The
Federal Republic of Yugoslavia (1945-1992) serves as a remarkable example of the state-led construction of a national
identity. This study aims to investigate how national identity is built through music, focusing on the case of Yugoslavia
and the syncretic musical genre of Yu-Mex. Employing a qualitative research design, I have approached the Yu-Mex

phenomenon as a historical and cultural case study. The dataset for this research comprises primary sources—notably
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the seminal film that led the emergence of Yu-Mex, followed by popular records released in Serbo-Croatian by artists of
the 1950s and 60s—and secondary sources, such as Miha Mazzini’s 2013 documentary. I have interpreted the emergence,
diffusion, and socio-cultural role of this syncretic music genre in the construction of a multi-ethnic Yugoslav national
identity by analyzing these cultural products from the perspective of content and discourse analysis. The findings indicate
that Yu-Mex music had a positive, albeit indirect, influence on the construction of the Yugoslavian national identity,
rather than being a direct product of state engineering.

Keywords: National Identity, Yugoslavia, Mexico, Popular Culture

Giris

Ulus devletlerin ortaya ¢iktig1 19. Yiizyi1ldan giiniimiize dek ulus kavramu tek bir etnik topluluktan etnisite iistii bir kavrama
evrilmistir. Geleneksel olarak antropologlar ulus terimini etnik grup veya asiret kavramlariyla bir tutmuslardir. Ancak
20. yiizyilin ikinci yarisiyla baglayan post-kolonyal dénemde bu anlayis degismis; aralarinda az miktarda bag bulunan
topluluklar tizerinde ortak bir ulus kimligi inga edilmeye ¢aligilarak ulus-devlet kavrami yeni bir boyuta evrilmistir
(Lavenda ve Schultz, 2018). Balkanlar, Balkan Savaslari ile baglayan siirecte, dnce Osmanli Imparatorlugunun, ardindan
Habsburg Hanedanr'nin egemenliginden kopmustur. Bu miras iizerine kurulan Yugoslavya devleti ise tamamen dagildig:
1992 yilina dek, biinyesindeki Sirp, Hirvat, Bosnak, Arnavut ve Makedon gibi farkli etnik topluluklar1 “Yugoslav” ulus

kimligi altinda birlestirme arzusunda olmustur (Calic, 2019).

Ozellikle 1945’te komiinist rejime gecip, Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti adin1 alan Yugoslavyada Baskan
Josip Broz Tito bir ulus kimligi insa edebilmek i¢in kiiltiiriin her unsurunu kullanmigtir. Kahramanlik hikayeleri ile
tilkenin her yerinde Kardeslik ve Birlik' sloganini kullanmasina ragmen 1992de ¢esitli sebeplerle dagilarak siyasi olarak
sona ermistir. Yine de o dénemi yasamus kisilerce, icat edilmis bu Yugoslav kiiltiirii ve geleneginin hatirasi hafizalarda

saklanmaktadir (Luthar ve Pusnik, 2010).

Bu ¢alisma Titonun Komiinist Rusyanin Baskan: Stalin ile 1940’l1 yillarin sonunda siyasi iliskisini sonlandirmasi ve
Yugoslavya'yr “Baglantisizlar” arasinda tuttugu donemde, altin ¢agini yasayan Meksika sinemasindan getirilen filmlerin
Yugoslavya sinemalarinda yayinlamasi ardindan ortaya ¢ikan ve Yu-Mex diye adlandirilan senkretik bir miizik tiiriniin
Yugoslav ulus kimliginin olusumu ve korunmasinda etkilerini incelemeyi amaglamaktadir. Giiniimiizde neredeyse
unutulmus olan bu miizik tiirii hakkinda yapilan ¢aligmalarin azlig1 bu arasgtirmanin hem 6nemini hem de sinirliligini

olusturmaktadir.

Bu ¢ercevede ¢aligmanin temel sorunsali sudur: Cografi olarak birbirine bu denli uzak iki tilkenin miiziginden senkretik
olarak dogmus bir tiir olan Yu-Mex miizigi, Yugoslav ulus kimliginin ingasinda nasil bir islev iistlenmis ve devlet destekli

kimlik politikalar1 iginde kiiltiirel birlestirici bir unsura nasil doniigmiistiir?

1 Bratstvo i jedinstvo: Sosyalist Yugoslavyanin resmi slogani olarak kullanilmistir.
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Yontem

Bu ¢alisma, ulus kimliginin insasinda miizigin roliini Yugoslavya ve Yu-Mex miizik tiirii 6zelinde inceleyen nitel bir
aragtirma deseni temelinde tasarlanmistir. Arastirmanin ana yaklagimi, tarihsel ve kiiltiirel bir vaka analizi olarak
kurgulanmigtir. Vaka analizi yontemi, belirli bir sosyal fenomenin (Yu-Mex miiziginin dogusu, yayilmas: ve kiiltiirel
etkisi) kendi gercek yasam baglami i¢inde, derinlemesine ve biitiinciil bir bakis agisiyla incelenmesine olanak tanimaktadir
(Yin, 2015). Arastirma, olgunun yasandig1 dénemin sosyo-politik dinamiklerini (Soguk Savas, Baglantisizlar Hareketi,
Titonun i¢ politikalar1 vb.) goz ard1 etmeden, kiiltiirel bir tiriiniin ¢ok etnisiteli bir toplumda nasil bir birlestirici unsur

haline geldigini anlamay1 hedeflemektedir.

Veri toplama siireci, birincil ve ikincil kaynaklarin analizine dayali ¢ok katmanl bir yaklagimla yiirtitiilmustiir. Birincil
kaynaklar, Yu-Mex fenomenini dogrudan ortaya ¢ikaran ve sekillendiren kiiltiirel iiriinlerden olusmaktadir. Bu
kapsamda, Yu-Mex'in popiilerlesmesinde bir katalizor gorevi géren ve 1952'de Yugoslavyada gosterime giren Un Dia de
Vida (Jedan Dan Zivota) adli Meksika yapimu film, baslangig noktasi olarak ele alinmigtir. Devaminda, 1950’li ve 1960’lx
yillar boyunca Yugoslavyada iiretilen ve donemin popiiler sanatcilarina ait plak kayitlari incelenmistir. Bu kayztlar,
Ivica Robi¢’in “Mama Juanita” gibi ilk dénem Sirp-Hirvat¢a uyarlamalarindan, Trio Tividi gibi gruplarin daha gelismis
orkestral diizenlemelerine ve Mili¢ Ljubomir gibi sanat¢ilarin 6zgiin Yu-Mex bestelerine kadar tiire ait evrimi gosterecek
sekilde secilmistir. Miizik kayitlarinin yani sira, sanatgilarin geleneksel Meksika kiyafetleriyle yer aldig1 plak kapaklari
gibi gorsel materyaller de analiz edilmistir. Ikincil kaynak olarak ise Miha Mazzini’nin 2013 tarihli YuMex belgeselinden

faydalanilmigtir. Bu belgesel, hem doneme taniklik eden kisilerle yapilan réportajlar:
icermesi hem de fenomeni modern bir perspektiften yeniden degerlendirmesi agisindan degerli bir veri saglamistir.

Verilerin analizinde icerik analizi (Krippendorff, 2013) ve sdylem analizi (Gee, 2014) teknikleri bir arada kullanilmistir.
Icerik analizi, sarki sozlerindeki temalari, miizikal yapilar1 ve plak kapaklarindaki gorsel kodlar1 sistematik bir sekilde
tanimlamak i¢in kullanilmistir. S6ylem analizi ise bu kiiltiirel @riinlerin dénemin “Kardeslik ve Birlik” (Bratsvo i
Jedinstvo) gibi resmi sdylemleriyle ve Yugoslav ulus kimligi insasiyla nasil bir iliski kurdugunu, onlarla nasil miizakere
ettigini veya onlari nasil yeniden tirettigini anlamak amaciyla uygulanmaistir (Gee, 2014). Bu yolla, devlet eliyle dogrudan
bir yonlendirme olmaksizin, popiiler kiiltiir araciligryla bir Yugoslav ulus kimliginin nasil dolayli olarak insa edildigi ve
kitleler tarafindan benimsendigi yorumlanmustir. Aragtirmanin cografi kapsami, Yugoslavyanin dagilmasinin ardindan
Yu-Mex mirasini en yogun barindiran ve donemin en bityiik plak sirketlerine (6rn. Jugoton) ev sahipligi yapan Hirvatistan

ve Sirbistandaki 6rneklere odaklanmistur.
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Kuramsal Cerceve
Ulus Kimligi

Benlik ve kimlik duygusu, sembolik etkilesimcilik ve fenomenolojik yaklasim geregi sosyal etkilesimler olmadan
gelismez. Bireyler arasindaki ortak degerler, inanislar, ritiieller ve diigiinceler her ne kadar etnik ya da kiltiirel topluluklar:
olusturmada etkili olsa da her birey yasadig1 sosyal deneyimleri algilamasindaki farkliliklar neticesinde bireysel kimligini
bundan bagimsiz olarak ayrica insa eder. Kisiler i¢inde bulundugu topluluga ait ve kendi benligine ait kimliklerini ayr1
ayr1 tagir (Nas, 2022). Her birey, bireysel kimligini tasimaya devam etse de sosyal bir varlik olan insanin, aidiyet, kabul
edilme, deger gorme gibi hislere de ihtiyac1 vardir. Bu da ancak bir topluluga, bir sosyal sinifa iiye olmakla gergeklesir

(Burke ve Stets, 2023).

Topluluk ve sinif kimlikleri ise bireylerin; diger bireylerle iletisim kurmasini, her tiyenin digerleri tarafindan beklenen
davranis bi¢imlerini yerine getirmesini, grubun gesitli faaliyetlerine katilmasini ve grubun ortak hedeflerine katkida
bulunmasini ve grubun smirlarini korumasini igerir. Sosyal siniflar topluluklar tarafindan, tyelerinin toplulugun
kaynaklarina erisimini kontrol etmek amaciyla yaratilir. Her birey hangi sosyal sinifa ait oldugunu bilir ve ona gore
davranir. Her birey ayni zamanda hangi sosyal sinifa ait oldugunu ve hem kendinin hem toplulugun nasil davranacagini
onceden bilmeye ve “biz” ile “onlar” ayrimini hissetmeye ihtiya¢ duyar (Burke ve Stets, 2023). Etnik kimlik de bu topluluk
kimliklerinden biridir. Giiniimiizde antropolojik ve sosyolojik diisiince geleneginde, bir etnik kimlige ait olmak igin
biyolojik 6zelliklerden ziyade tarihsel ve mekansal kosullarla olusan ortak din, mezhep, dil ya da bir aileye baglilik ya da

ekonomik bir faaliyet ya da siyasi bir diisiince grubuna iiye olmak yeterlidir (Lavenda ve Schultz, 2018).

Ulus kimligi ise 18. ylizyilin sonlarinda ve 6zellikle 19. ylizyilda tiim Avrupa’ya yayilan milliyet¢ilik akimi ile ortaya
cikmustir. Oyle ki, o déneme kadar halki kullar: ve tebaast olarak goren kraliyet aileleri kendilerini yonettikleri iilkelerin
halkinin bir pargasi, o ulusa ait birer birey olarak gdstermeye baslamistir. Ornegin Almanyada Kaiser II. Wilhelm
kendisini “Bir numarali Alman” olarak ifade etmistir (Anderson, 2023). Bu dénemde ulus kimligi bireysel, mezhepsel,

dini, kiiltiirel ya da etnik tiim diger kimliklerin tistiinde bir kimlik olarak gériilmiistiir (Hobsbawm, 2012).

Anderson (2023) Hayali Cemaatler adli kitabinda, milliyetgiligin kiltiirel iirtinleri olan siir, diizyazi, miizik ve gorsel
sanatlarin ulus sevgisini “binlerce farkli bicimde acikg¢a ifade ettigini” soylemektedir. Baily (1994) ise miizigin devlet
eliyle bir Afgan ulus kimliginin olusturulmasinda etkin bir rol oynadigindan, ancak bu esnada yerel miizik cesitliliginin
olumsuz etkilendiginden bahsetmistir. Hobsbawm (2012) ise “Nations and Nationalism Since 1780” adl1 kitabinin ikinci
baskisinda 20. yiizyillda milliyet¢iligin ulus kimliginin ¢ok giiclii bir kimlik ¢ercevesi haline gelse de sinifsal, etnik ve
bolgesel farklari tamamen yok edemedigini ve bunun aksine yeni yeni gerilim ve ¢atismalara zemin hazirladigini savunur.

Dogar (2016) ise Bat1 Balkanlardaki kimlik ve etnisite tizerine yaptig1 calismasinda bu bolgede kimlik, etnisite ve ulus
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kavramlarinin neredeyse ayni oldugunu ve birbirine yerine kullanilabilecegini savunmaktadir. Bu birbiri i¢ine gegiste de

kiiltiiriin bir semsiye misali bu kavramlari igine aldigini ifade etmistir.

Tim bunlarin 1s181nda denebilir ki devletler devamliliklarini saglamak i¢in ulus kimligini kullanirken hakim olduklar:
topraklardaki etnik ve sinifsal kimlikleri gormezden geldiklerinde insa etmeye galigtiklar1 ulus kimligi bu etnik ve sinifsal
topluluklar arasinda ¢atigmalar dogurur. Bu da ulus kimliginin giiniimiizdeki paradigmasindan farkli bir paradigmaya

ihtiya¢ duydugunun bir gostergesi sayilabilir.
Bulgular

Yu-Mex Miizigine Giden Yolda Yugoslavya

Balkan Savaglarindan sonra Osmanli Imparatorlugundan ayrilan Sirbistan, 1. Diinya Savaginda Ittifak Devletleri
tarafindan isgal edildi. Buna karsilik olarak bélgede yiikselen Slav Milliyet¢iligi akimi neticesinde Itilaf Devletlerinden
de destek alan Sirplar, Slovaklar ve Hirvatlar Yugoslavya Kralligi'n1 kurdu. Yugoslavya, kelime anlami olarak Giiney

Slavlarinin Ulkesi anlamina gelmektedir (Calic, 2019).

1941de bu kez Nazi Almanya’s: tarafindan isgal edilen krallikta Josip Broz Tito onderligindeki gerilla hareketi ve
Almanyanin savagi kaybetmesinden sonra 1945’te Tito liderliginde Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti kuruldu.
Rus Bolsevik Devriminde gorev almis ve Stalin ile basta iliskileri iyi olan Tito, gerek 2. Diinya Savagindaki Nazi Isgalinde
Rusyanin yardim etmemis olmasi, gerekse diger fikir ayriliklari neticesinde 1948 yilinda Stalin iligkilerini askiya aldigin
duyurdu. Bu dénemde diinyada Sovyet Rusya ile Amerika arasindaki soguk savas yeni baslamisti. Hemen her iilke kendini
bir tarafta konumlandirmaya galisirken baz: iilkeler ise bu ikiligin disinda kalmayi tercih edecekti. 1961'de Bagimsizlar
Hareketinin® kurulmasiyla sonuglanacak uluslararasi girisimler silsilesi igerisinde 24 Mayis 1946da ilk kez Meksika ile

diplomatik iliski kuran Yugoslavyanin baskentinde ilk Meksika biiytikel¢iligi 1951'de agild1 (Paredes Korber, 2011).

Demir Perdenin ne dogusu ile ne de batisi ile iliski kurmak istemeyen Yugoslavya gareyi o dénemde altin gagini yagayan
Meksika Sinemasi ve devrim temal: filmlerinde buldu. Bu kapsamda afisi Sekil 1'de goriilen, 1950de ¢ekilen Un Dia de
Vida® adl1 siyah beyaz film 1952 yilinin sonlarinda Yugoslavyadaki sinemalarda da gosterime girdi (Irwin, 2010).

Un Dia de Vida - Jedan Dan Zivota

Yonetmen: Emilio Fernandez

Miizik: Antonio Diaz Conde

Prodiiksiyon: Cabrera Films

Ik Gosterim: 23 Kasim 1950 (Meksika)

2 Non-Aligned Movement
3 Hayatin Bir Giinii (A Day in Life)
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Sekil 1.

Una Dia de Vida filminin Yugoslavca afisi (Ferndndez, 1950).

Filmde 1910daki Meksika Devriminde, biri idam cezasina ¢arptirilmis, digeri de iist diizey bir asker olan iki eski arkadasin
hikayesi, devrim hakkinda yazmak i¢in oraya gelen Kiibal1 bir kadin gazeteci de hikayeye eklenerek dramatik ve romantik
bir sekilde anlatilmaktadir (Fernandez, 1950). Irwin (2010) ¢alismasinda 14 Eyliil 1997 tarihli Politika Express dergisinde
Vladimir Lazarevi¢’in bu film i¢in “Son elli yilda Yugoslavyada en ¢ok izlenen film” dedigini aktarmaktadir. O donemde
sadece film degil, 6zellikle bircok sahnede duyulan Las Mananitas adl1 ranchera tiirtindeki sark: biiytik ses getirmistir ve

Yu-Mex tiiriiniin yillar i¢inde ulagacag nokta igin bir referanstir (Miholi¢, 2020).

Yu-Mex’in Dogusu ve Yugoslavyada Popiiler Olusu

Filmin gise basariyla hemen hemen ayni anda, o donemin popiiler sarkicilarindan Ivica Robi¢ ve Miljenko Sutlovi¢
1953 yilinda sarkiyr hemen Hirvatcaya cevirip 45’lik olarak yayinlar (Robi¢ ve Sutlovi¢, 1953). Sekil 2'de goriilen gobek

etiketinde de Hirvatca olarak “Jedan dan Zivota filmindeki sarki” yazmaktadr.

Sekil 2.

Mama Juanita 45’liginin gobek etiketi (Robi¢ ve Sutlovi¢, 1953).
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Ivica Robi¢ ve Miljenko Sutlovi¢ - Mama Juanita
S6z ve Miizik: Antonio Diaz Conde ve Mario Kinel
Orkestra: Plesni Sekstet “Jugotona”

Yayinci: Jugoton C-6201

Yayin Yili: 1953

O donemde Hirvatistanda filmdeki gibi bir mariachi orkestras: bulunmadigindan Jugoton'un o donemki kayitlarinda

cokca icralar1 olan Ple$ni Sekstet adli, dans miizikleri ¢alan altili orkestra ¢almigtir. Orkestral olarak klasik musica

ranchera tinilarindan uzak bir kayit olsa da ezgisel olarak filmin havasi korunmustur (Miholi¢, 2020).

Ayni sarki 1961de bu kez donemin popiiler boyband’i Trio Tividi tarafindan Popularne Meksikanske Pjesme* adryla dort

parcadan olusan bir 45’lik olarak olarak kaydedildi (Trio Tividi, 1961). Sekil 3’te plaginin kapag: goriilen bu kayitta bu

kez eslikgi olarak Meksikanski Orkestar Nikice Kalogjere® bulunuyordu. Skarica (2017) orkestrada trombon, klarnet, iki

trompet, akustik gitar, kontrbas, iki mandolin ve iki keman ile birlikte iki viyola bulundugundan bahseder (Aktaran

Miholi¢, (2020).
Sekil 3.

Trio Tividinin Popularne Meksikanske Pjesme 45’liginin kapag1 (Trio Tividi, 1961).

Trio Tividi - Mama Juanita
So6z ve Miizik: Antonio Diaz Conde ve Mario Kinel

Orkestra: Meksikanski Orkestra Nikice Kalogjere

Yayincr: Jugoton EPY 3106

Yayin Yili: 1961

4 Popiiler Meksika Sarkilar1
5 Nikice Kalogjere Meksika Orkestras:
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1958 yilinda ¢ekilen ve Yugoslavyada 20 Aralik 1965’te gosterime giren bir baska film ise miizikal/western tiirtindeki

Carabina 30-30 adli filmdir. Bu film Yugoslavyada Pesma za karabinu 30-30° adiyla gosterilmistir (Delgado, 1958).
Sekil 4.

Pesma za Karabinu 30-30 filminin Yugoslavya afisi (Delgado, 1958).

Carabina 30-30 - Pesma za Karabinu 30-30
Yonetmen: Miguel M. Delgado
Miizik: Genaro Nuiez

Prodiiksiyon: Filmadora Chapultepec

Ik Gosterim: 25 Aralik 1958 (Meksika)

Yugoslavyada kullanilan afisinin Sekil 4’te goriilebilecegi bu film, Yugoslav sosyalist ideolojisinin miicadele ruhuna
hitap eden bir filmdir. $oyle ki, filme adin1 veren Carabina 30-30 adl tiifek Amerikan yapimi Winchester 1894 model
tiifektir. 30-30 denmesinin sebebi ise 30 kalibreli fiseklere sahip olmasidir. Bu tiifek ucuzlugu ve temin edilebilirliginin
kolaylig1 sebebiyle Zapata Devriminin adeta bir sembolii olmus ve “Batr’y1 yenen tiifek” adiyla anilir hale gelmistir
(Esch, 2018). Film, 30-30 tiifegini kusanarak Meksika Devrimi’ndeki isyan saflarina katilan bir askerin birinci agizdan
anlatisidir. Filmin adiyla anilan sarkida ise anlaticinin silahiyla birlikte cepheye yiiriiyiisii ve ulusu i¢in savagarak canini
ortaya koyma kararlilig1 islenmektedir. Titonun Yugoslavyasinda da Partizanlar anlatis1 ¢ok giiglidiir (Calic, 2019).
Meksikadaki bu “koyliilerin silahiyla devrim yapma” temasi Yugoslav partizanlarinin hikayesiyle de birebir ortiistiigtinden
Yugoslavyalilarin bu filmi siradan bir film gibi degil kendi birlik ve isyan ge¢misini hatirlayarak izledigini diisinmek

mumbkiindir.

6 30-30 tifeginin sarkisi
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Film gosterime girer girmez bu kez giiniimiizde hala hayatta olan tinlii sarkici Slavko Perovi¢ tarafindan Pesma Karabina

adiyla kaydedilmis ve yine donemin en biiyiik plak sirketi Jugoton tarafindan yayinlanmistir (Perovi¢, 1965). S6z konusu

45’ligin kapag1 ve plak gobegi Sekil 5’te goriilmektedir.

Sekil 5.

Pesma Karabina 45'liginin kapag! (Perovi¢, 1965).

Slavko Perovic¢ - Pesma Karabina (Carabina 30-30)
S$6z ve Miizik: Slavko Perovié¢ ve Genaro Nuiiez
Orkestra: Studijski Meksikanski Ansambl

Yayinci: Jugoton — EPY 3496

Yayin Yili: 1965

Sirpga Sozleri

Karabina trenta trenta
to je pesma moga kraja
to je pesma srca moga
koju tebi pevam, draga
Kada sutra krenem dalje
nikad nece$ biti sama
¢uce$ pesmu karabina

koju tebi pevam sada

Tiirk¢e Karsilig1

Karabina otuz otuz

Bu benim sonumun sarkist

Bu benim kalbimin sarkist

Sana soyledigim ey sevgilim
Yarin yola ¢iktigimda

Asla yalniz kalmayacaksin
Karabinamin sarkisini duyacaksin

Sana soyledigim bu sarkiy:

Filmin orijinalindeki sozlere benzer sozlerle yayinlanan bu sarki adeta Yugoslavyada 2. Diinya Savas: esnasinda Nazi

isgaline kars1 verilen miicadeleyi anlatmaktadir. “Kada sutra krenem dalje” dizesi, sarkinin basit bir ¢evirinin 6tesinde

Yugoslav dinleyicisinin 2. Diinya Savasrndaki partizan fedakarligi ile 6zdeslestirdigi bir sadakat yemini haline geldiginin

bir gostergesi sayilabilir.
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1967 yilina geldigimizde Meksika kiiltiirii Yugoslavya popiiler kiiltiiriiniin 6nemli bir 6gesi haline gelmisti. Artik sadece
ceviri degil 6zgiin Yu-Mex eserleri de kaydediliyordu. Ornegin Sekil 6da plak kapag: goriilen bir kayit ise yine 1967
yilina aittir. Mili¢ Ljubomir ve Ansambl Palomanin beraber icra ettigi Razvod Braka adli bu sarkida esinden ayrilmak

istemeyen birinin isyani anlatilmaktadir. (Mili¢ Ljubomir i Paloma, 1967).

Sekil 6.

Mili¢ Ljubomir’in Razvod Braka 45’liginin kapagi (Mili¢ Ljubomir i Paloma, 1967).

Mili¢ Ljubomir i Paloma - Razvod Braka
S6z ve Miizik: Bogdan Cupi¢ ve Mili¢ Ljubomir
Orkestra: Ansambl Paloma

Yayincr: Diskos
Yayin Yili: 1967

Bu donemde artik bir¢ok tiirde Meksika filmi Yugoslavyanin dort bir yaninda gosterilmekte ve herkes tarafindan
izlenmektedir (Irwin, 2010). 1960’11 yillarda Yugoslavyada birden fazla “Meksikanski Ansambl” bulundugu ve bunlarin
bir¢ok plakta orkestra olarak ¢alistigini g6z oniine aldigimizda Yu-Mex fenomeninin Yugoslavyadaki popiiler miizik
endiistrisine olan biiyiik etkisini gormek miimkiindiir. Bunun miizige bir diger yansimasi da hemen her miizisyenin
Meksika yerel giysileriyle fotograf cekilip kapagina koydugu ve Meksikanin ranchera miizigi tiiriinde ancak Sirpga ya
da Hirvatca sozlerle kaydettigi plaklar seklinde olmustur. Tim Yugoslavyada dinlenir hale gelen Yu-Mex miizik tiirii o
donem icin Yugoslavya’yr olusturan farkli etnik topluluklarin ortak paydas: haline gelmistir. Ornegin, Yugoslavyanin
dagildigr doneme kadar aktif miizik hayatina devam eden Slavko Perovi¢ on alti milyon niifuslu Yugoslavyada bir

milyonun {izerinde Yu-Mex tiiriinde plak satarak biiyiik bir ticari basari elde etmistir (Esparza, 2017).

Perovi¢ ile 2017'de bir réportaj yapan BBC muhabiri Pablo Esparza, BBCdeki haberinde Perovi¢’in Ispanyolca bilmedigini

belirtmis ve kendisinden soyle aktarmistir: “Meksikalilar ve Sirplar birbirine ¢ok benziyor” (Esparza, 2017).

Bu miizik tiirtiniin halk nezdinde bu denli kargilik bulmasi, yalnizca siyasi konjonktiirle degil, dinleyicinin duygusal
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diinyasiyla kurdugu iliskiyle de agiklanabilir. Yu-Mex efsanesi Slavko Perovi¢, bu kiiltiirel adaptasyonu “Slav ruhu” ve

“Meksika hiiznti” arasindaki etkilesime baglar: “Meksika sarkilari ile bizim sarkilarimiz arasinda biiyiik bir benzerlik
var: Hiiztin... Biz Slavlar da tipki Meksikalilar gibi, sarki sdylerken aglamayi severiz” (Mazzini, 2022). Bu birincil agizdan

ifadeden yola ¢ikarak Yugoslav dinleyicisinin Meksika miizigini egzotik bulmaktan
ziyade, savas sonrasi kendi travmalarini ve melankolisini yansittig1 bir ayna islevi gordiigti diistiniilebilir.

Meksika kiiltiirii sadece genglerin arasinda degil Tito’ya kadar Yugoslavyada hemen herkesin ortak popiiler ikonu haline
gelmistir. 1963’teki bilyiik Meksika gezisinden énce 1962 yilbasi gecesini Hirvatistan'in Brioni sehrindeki bagkanlik

konutunda $ekil 7de goriildiigii gibi geleneksel Meksika sapkasi olan sombrero ile gecirmistir.

Sekil 7.

Josip Broz Tito 1962 yilbasi gecesinde (Lista Eksponata, 2025).

1960’1 yillarin sonunda tiim diinyaya yayilan, Beatles ve Rolling Stones gibi gruplarin 6nciiliik ettigi Rock miizik
Yugoslavyada da Yu-Mex’i tahtindan etse de Yugoslavya dagilana dek Yu-Mex tiiriinde plaklar kaydedilmeye devam
etti (Esparza, 2017). Glintimiizde ise hala bir¢ok insan eski Yugoslavya’y1 anmak i¢in Yu-Mex miizigiyle ilgilenmektedir.
Ornegin Miha Mazzini 2012'de Paloma Negra adli romanini Yu-Mex fenomeni etrafinda inga etmistir (Mazzini, 2022).

Hirvatistanda hala bir¢ok insan annesinin yas giinii kutlamasi i¢in Las Mananitas sarkisini sdylemektedir (Miholi¢, 2020).

Sonug ve Tartisma

Farkli etnik topluluklarin ve farkli dillerin biinyesinde barindig1 Yugoslavya devlet eliyle yapilan resmi milliyetgilik
propagandalarinin yani sira yakininda olan Rusya ve Avrupadan popiiler kiiltiir 6geleri almay1 devlet bazinda reddetmis
ve basta devlet eliyle daha sonra halkin biiyiik ilgisiyle kendiliginden binlerce kilometre 6teden, Meksikadan ranchera

miizik kiiltiiriinii alip kendi popiiler kiiltiir 6gesi haline getirmistir. Burada Meksikada da Tito benzeri bir figiir olan
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Emiliano Zapata ve Meksika Devriminin Yugoslav halkina 2. Diinya Savasinda ¢ektiklerini hatirlatiyor olmasi da Yu-

Mex miiziginin bir anda popiiler hale gelmis olmasinda etkili olmustur.

Bir Yugoslav ulus kimligi insa etmeye ¢alisan ve iilkesini bagimsizlar hareketi iginde tutan Tito kendi insa etmeye ¢alistig
Yugoslav ulusunun kiiltiiriine yabanci bir kiiltiiriin go¢ii ile kars: karsiya kalmistir. Aslinda higbir yere ait olmayan ve icat
edilmis olan bu miizik tiirii kendini “Yugoslavlik kimligi” i¢cinde bularak ulus kimliginin bir parcasi olmustur. Burada
Titonun avantajina olan durum ise go¢ eden bu kiiltiiriin, o kiiltiiriin tagtyicilar: tarafindan degil kendi eliyle getirilmis

olmasidir.

Stokes (2011) editorliigiini de yaptigr Migrating Music adli kitabin kendi kaleme aldig1 béliimiinde son birkag on
yilda post-kolonyal ulus devlet insa etme projelerinin tiimiiniin neo-liberal devrimlerce bozuldugundan bahseder.
Yugoslavyada da Yu-Mex miiziginin neo-liberal kiiltiir akimlarina sonuna kadar karsi koyamasa da 1950’li ve 1960’l

yillar boyunca Yugoslav kiiltiiriinii kiiresel kiiltiir akimlarina karg1 korudugunu séylemek miimkiindiir.

Yu-Mex fenomeninin giiniimiizdeki varligi, sadece nostaljik bir miizikal begeni olarak degil, ayn1 zamanda Balkanlarda
yiikselen etnik milliyetgilige kars1 alternatif bir kimlik alani olarak da okunabilir. Luthar ve Pusnik'in (2010) hatirlama
pratikleri izerinden tartistig1 iizere, Yugoslav ge¢misine duyulan 6zlem (Jugo-Nostalgia) genellikle travmatik siyasi
hatiralardan arindirilmis, giindelik hayatin “mutlu” anlarina odaklanir. Yu-Mex miizigi iste bu noktada Sirp veya Hirvat
etnik kimliklerinin ¢atigmali tarihinden bagimsiz, “iclincii” ve tarafsiz bir alan yaratir. Bugiin Zagrepli veya Belgradli
bir gencin bu miizikte bulusabilmesi, katilasmis modern ulus kimligi politikalarina karsi, miizigin sagladig: “yumusak”
ve “birlestirici” bir Yugoslav kiiltiirel mirasina siginma ihtiyacini yansitmaktadir. Dolayisiyla Yu-Mex, bugiin siyaseten
var olmayan bir iilkenin, kiiltiirel bellekte yasamaya devam eden bir “hayali cemaatin” (Anderson, 2023) somut bir

tezahiiradir.

Yu-Mex miizigi tiim Yugoslavyada etnisite fark etmeksizin genglerin ortak miizigi haline gelmis bu da ortak bir Yugoslav
kiiltiirti yaratmaya calisan Tito i¢in faydali olmustur. Elbette, bu miizik Yugoslav ulus kimligini olusturan tek etken
degildir. Tito yonetiminin resmi propaganda araglarinin yaninda, Yu-Mex gibi bir popiiler kiiltiir 6gesinin de tiim

Yugoslavyada ortak olmasi, onun bu ulus kimliginin bir pargasi oldugunun gostergesidir.
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Extended Abstract

Introduction

This study critically investigates the unique intersection of popular culture and political engineering within the Socialist
Federal Republic of Yugoslavia (1945-1992), specifically examining the construction of a supranational identity through

the lens of “Yu-Mex” music. As the socialist state sought to forge a cohesive “Yugoslav” consciousness capable of
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superseding deeply rooted ethnic divisions, it inadvertently found a powerful unifying mechanism in the syncretic sounds
of Mexican music. Following the 1948 political rupture with Stalin and a simultaneous rejection of Western capitalist
cultural imperialism, Yugoslavia turned to the “Non-Aligned” world, importing Mexican Golden Age cinema—such as

the seminal Un Dia de Vida—which resonated profoundly with local audiences.

Method

Employing a robust qualitative case study design, this research utilizes content and discourse analysis to examine a
diverse array of primary sources, including archival vinyl records by popular artists like Ivica Robi¢ and Slavko Perovi,
film posters, and secondary documentaries. The analysis reveals that the emergence of Yu-Mex was not merely an exotic
trend but a cultural phenomenon anchored in shared revolutionary narratives. The imagery of the Mexican Revolution—
epitomized by the “Carabina 30-30"—paralleled the Yugoslav Partisan struggle against fascism, allowing the genre to

function as a vehicle for collective memory and ideological legitimization expressed in the Serbo-Croatian language.

Findings, Discussion and Results

The findings demonstrate that Yu-Mex achieved massive commercial success and received tacit endorsement from
President Tito, thereby embedding itself into the official cultural fabric. Consequently, the study posits that Yu-Mex
established an impartial trans-ethnic cultural sphere, effectively bridging internal ethnic divides by facilitating an affective
identification between Yugoslav socio-historical experiences and the thematic pathos of Mexican rancheramusic.
Ultimately, this genre provided a non-binary medium for national cohesion, leaving a legacy of “Jugo-Nostalgia” that

persists as a sanctuary of cultural memory in the post-Yugoslav era.
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17. Yuzyil Avrupa’sinda Operanin Dogusundaki Felsefi ve Kiiltiirel
Etmenler

Philosophical and Cultural Factors in the Birth of Opera in 17th Century
Europe

Ilkim Nur Su'

!'Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Miizikoloji Boliimii, Ankara, Tiirkiye

0z

Sanatsal faaliyetler, tarih boyunca kiiltiirel ve felsefi akimlarin etkisiyle sitirekli degisim ve farklilasma gostermistir. Bu
calismada, sanatsal doniigiimiin 6nemli bir formu olan Operanin 17. yiizyll Avrupasindaki dogusunu sekillendiren
kiiltiirel ve felsefi etmenlerin izdiisiimii incelenmektedir. Arastirma, tarihsel igerik analizi yontemine dayanmakta olup,
16. ve 17. yiizyll Avrupa sanat, siyasi ve kiiltiirel tarihine ait birincil ve ikincil kaynaklar literatiir taramasi yoluyla veri
olarak toplanmistir. Toplanan veriler, Operanin ortaya ¢ikisini saglayan Ronesans hiimanizminin Antik Yunan dramasina
olan ilgisi ile Barok dénemin Affetti (duygulanim) merkezli estetik anlayis1 baglaminda tematik olarak ¢6ziimlenmistir.
Analizler, Rénesans ile canlanan antik drama ilhaminin, Barok donemdeki duygusal ifadenin sanatta merkezi konuma
gelmesiyle birleserek Operanin dogusunu tetikledigini gostermektedir. Aragtirmanin temel bulgusu, Operanin yalnizca
bir sanat formu degil, ayn1 zamanda donemin siyasi giiclinii ve toplumsal atmosferini yansitan yeni bir kamusal ifade ve
propaganda araci olarak islev gordiigiidiir. Sonug olarak, bu donemdeki felsefi ve kiiltiirel etkilesimler, Operanin Avrupa
sanat tarihindeki yerini ve sonraki donemler iizerindeki kalic1 etkilerini sekillendirmistir.

Anahtar Kelimeler: Opera, Barok donem, Ronesans Donem, Sanat tarihi, Kiiltiir-Felsefe

ABSTRACT

Artistic activities have continuously demonstrated change and differentiation throughout history, largely influenced by
cultural and philosophical movements. This study examines the projection of the cultural and philosophical factors
that shaped the genesis of Opera in 17th-century Europe, a significant form of this artistic transformation. The research
is based on the method of historical content analysis, utilizing primary and secondary sources pertaining to 16th and
17th-century European art, political, and cultural history, which were collected through a literature review. The gathered
data are thematically analyzed within the context of Renaissance humanismss interest in Ancient Greek drama and the

Baroque era’s Affetti (affection/emotion) centered aesthetic understanding, which enabled the emergence of Opera. The
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17. Yiizy1l Avrupasinda Operanin Dogusundaki Felsefi ve Kiiltiirel Etmenler

analyses show that the inspiration from classical drama, revitalized by the Renaissance, combined with the centralization
of emotional expression in art during the Baroque period, triggering the birth of Opera. The main finding of the study
is that Opera functioned not only as an art form but also as a new public expressive and propaganda tool, reflecting the
political power and social atmosphere of the time. Consequently, the philosophical and cultural interactions during this

period permanently shaped Opera’s place in European art history and its subsequent influence on later periods.

Keywords: Opera, Baroque Era, Renaissance Era, Art History, Culture-Philosophy

Giris

17. Yizyill Avrupast hem sanatsal hem de entelektiiel anlamda koklii degisimlerin yasandigi, estetik anlayiglarinin
yeniden sekillendigi bir doneme isaret eder. Bu doniisiim, 6zellikle miizik ve dramatik anlatiy1 birlestiren Opera sanatinin
dogusuyla doruk noktasina ulasmistir. Operanin ortaya ¢ikisi, tesadiifi bir olaydan ziyade, dénemin iki biiyiik kiiltiirel

akiminin—Rénesans Hiimanizmi ve Erken Barok Dénemin duygusal estetigi—kesisiminin kaginilmaz bir sonucudur.

Ronesans’in etkisiyle canlanan Antik Yunan ve Roma kiiltiiriine duyulan ilgi, 6zellikle felsefeciler ve sanatgilar arasinda
Antik Yunanda miizikle icra edilen dramalarin (tragedia per musica) yeniden yaratilmasi fikrini dogurmustur. Es zamanl
olarak, Barok Dénemde duygularin (Affetti) sanatta merkezi bir yer edinmesi, miizikal ifadenin duygusal yogunlugunu

artirarak Operanin dramatik anlatim diline zemin hazirlamistir (Bianconi, 1987; Koenigsberger, 1987).

Opera, temellerini Floransadaki Camerata gibi entelektiiel ¢cevrelerin aragtirmalarindan alarak, siir, dramatik anlat1 ve
miizigi biitiinlestiren yeni bir sanat formu sunmustur. 17. yiizy1l Italyasinda, Medici Ailesi ve diger soylu hanedanlarin
himayesinde gelisen bu form, ortaya ¢iktig1 andan itibaren yalnizca estetik bir tiir olmanin 6tesine ge¢mistir. Opera, ayni
zamanda donemin ideolojik, siyasal ve kiiltiirel yapilarini yansitan giiglii bir kamusal ifade ve propaganda araci héline
gelmistir (Rosand, 2007). Ozellikle soylu evlilikleri, zafer kutlamalar1 ve dini festivaller gibi onemli toplumsal olaylarda

sahnelenmesi, onun siyasal giiciin ve soylu ihtisamin bir gostergesi olarak kullanildigini agikea ortaya koyar.

Bu baglamda, bu arastirma sanat formunun ¢ok boyutlu islevini incelemeyi temel almaktadir. Aragtirmanin temel
problem ciimlesi, bu kritik tarihsel dénemece ait dinamikleri derinlemesine incelemeyi hedeflemektedir. Temel
Arastirma Sorusu: 16. ve 17. yiizyill Avrupasrndaki Ronesans Hiimanizmi ve Erken Barok Dénemi felsefi ve kiiltiirel
etmenleri, Opera sanatinin dogusunu ve ilk donemdeki siyasal-toplumsal islevini hangi yollarla sekillendirmistir? Bu
temel sorudan hareketle, arastirmanin yanit arayacagi alt problem sorulari ise sunlardir:

1. Ronesans Hiilmanizminin Antik Yunan dramasina olan ilgisi, Operanin bigimsel yapisini (monodi stili) nasil

etkilemistir?

2. Barok Donemin Affetti Kurami merkezli duygusal estetik anlayisi, Operanin dramatik anlatim diline ne tiir

katkilarda bulunmustur?

3. Operanin soylu himayesi altinda gelisimi, donemin siyasal giiciinii ve toplumsal yapisini yansitan bir
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propaganda araci olarak islev gormesine nasil olanak saglamistir?

Bu gergevede arastirmanin amaci, Operanin dénemin estetik, felsefi ve siyasal atmosferiyle olan karmagik etkilesimini
analiz etmek, boylece arastirmanin alana 6zgiin katkisini ortaya koymaktir. Arastirma, ilk Opera 6rneklerinin (6rnegin
Dafne, Euridice ve Claudio Monteverdinin eserleri) igerik ve bigimsel 6zelliklerini degerlendirerek, bu sanat formunun
erken dénem Avrupa toplumlarindaki kiiltiirel islevini analiz etmeyi amaglamaktadir. Bu arastirma, Tarihsel Icerik
Analizi yontemi kullanilarak yiiriitiilecektir. Yiizyillamda, 16. ve 17. ylizy1l Avrupa sanat, siyasi ve kiiltiirel tarihine ait
birincil (librettolar, Camerata raporlar1) ve ikincil kaynaklar sistematik bir literatiir taramas1 yoluyla toplanacak, ardindan
Operanin ortaya gikisini saglayan temel kavramlar (Hiimanizm, Affetti Kurami, dramatik anlat1) baglaminda tematik

olarak ¢oziimlenecektir.

Kavramsal Cerceve ve Literatiir Baglami

Bu arastirma, Operanin dogusunu etkileyen siiregleri, Erken Modern dénem Avrupasinin iki temel entelektiiel ve estetik
akimi olan Ronesans Hiimanizmi ve Barok Estetigi baglaminda incelemektedir. Asagida, bu temel kavramlarin Opera

sanatinin bicimlenmesindeki roli, literatiirdeki veriler 1s1g1inda detaylandirilmigtir.

Ronesans’tan Barok’a Gegis: Siyasal ve Toplumsal Zemin

16. ve 17. ylzyillar, Avrupa tarihinde derin siyasal, dini ve kiiltiirel doniisiimlerin yasandigi, Erken Modern dénem
olarak adlandirilan kritik bir gecis dilimidir. Bu yiizyillar, Opera gibi yeni sanat formlarinin ortaya ¢ikmasina zemin

hazirlayan ¢ok katmanli ve kesisen siireglere sahne olmustur (Koenigsberger, 1987).

Bu dénemde, siyasal yapida giiclii ve merkeziyetci ulus-devlet anlayisinin ilk tohumlari atilmugtir. Ozellikle Italyada,
Ronesanstan devralinan entelektiiel miras (Antik Yunan dramasina doniis fikri) ile aristokratik hanedanlarin giicii
birlesmistir. Operanin ilk 6rnekleri, Floransadaki Camerata gibi himaye edilen ¢evrelerde dogmus ve kisa siirede
Venedikte ticarileserek, soylu patronajin hem gosteris aract hem de siyasi propaganda platformu haline gelmistir (Rosand,
2007; Bianconi, 1987). Cografi kesiflerin yarattig1 ekonomik degisimler ve sehirlesmenin artisi, yeni bir tiiccar sinifinin
ortaya ¢ikisini saglamis; bu durum Venedik'te Operanin saraylardan ¢ikip ilk halka agik ticari tiyatrolara tasinmasina

olanak tanimistir (Wrightson, 2002).

Felsefi Temel: Antik Cag lgisi ve Affetti Kurami
Operanin bicimsel ve duygusal yapisi, Ronesans hiimanizmi ve Barok estetiginin felsefi ilkeleriyle dogrudan iliskilidir.

Hiimanizm ve Tragedia Per Musica: Ronesans hiimanizmi, felsefeyi ve sanat1 insan merkezine alarak, Antik Yunan

kiiltiiriine olan ilgiyi yeniden canlandirmistir. Bu entelektiiel akimin en somut sonuglarindan biri, Antik Yunanda siirin
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miizik egliginde icra edildigi inanciyla dramatik anlati ve miizigi birlestirme ¢abasidir. Bu felsefi arayis, polifoninin (¢ok

sesliligin) kelimenin anlamini gélgelemesi elestirisiyle birleserek, monodi (tek sesli miizik) stilinin gelisimini zorlamistir.

Affetti (Duygulanim) Kurami: Barok donemin duygusal yogunluk ve dramatik etki arayzsi, felsefi diizeyde Affetti Kurami
ile temellendirilmistir. Bu kuram, miizigin temel gorevinin dinleyicide belli tutkular: (nese, ofke, hiiziin) sistematik
olarak uyandirmak oldugunu savunur. Besteciler, bu kurami kullanarak duygusal durumlar: miizikal figiirlerle (Affetti)

eslestirmis ve boylece Operanin dramatik ikna giictinii artirmay1 hedeflemislerdir (McClary, 2012).

Kiiltiirel Etmen: Reformasyon ve Sanatin Ideolojik Temsili

Kiiltiirel alanda, Reformasyon ve ona tepki olarak gelisen Karsi-Reformasyon hareketlerinin yarattig: dini gerilim ve

duygusal yogunluk, Barok sanatin dramatik estetigini tetiklemistir.

Dini Gerilim ve Estetik: Reformasyona tepki olarak gelisen Karsi-Reform hareketi, dini ve siyasi niifuzu pekistirmek i¢in
sanat1 kullanmistir (Eisenstein, 1980). Bu donemde sanat, yalnizca estetik bir {iretim alani degil, ayn1 zamanda hem kilise
hem de monarsi tarafindan ideolojik bir temsil araci olarak islev gormiistiir. Opera’nin duygusal yogunlugu, abartili gorsel
tasarimi ve dramatik miizikal dili, Karsi-Reformasyon'un duygulara hitap eden bu estetigiyle giiglii bir 6rtiisme i¢cindedir.

Sanat eserleri, yoneticilerin otoritesini yiiceltmenin bir bicimi haline gelmistir (McClary, 2012; Pettegree, 2005).
Yontem

Bu arastirma, tanimlanan problem climlesine yanit bulmak iizere nitel aragtirma yaklasimi dogrultusunda yiiriitiilmiistiir.
Aragtirmanin deseni, tarihsel olgularin ve diisiinsel akimlarin sanatsal bir form tizerindeki etkisini derinlemesine
anlamay1 saglayan Tarihsel Igerik Analizi olarak belirlenmigtir. Bu yontem, bir sanat formunun ortaya ¢ikis siirecini,
donemin sosyal, siyasal ve entelektiiel baglamiyla iligkilendirerek sistematik olarak incelemeyi temel alir ve ¢aligmanin

tarihsel baglam ile sanatsal doniisiim arasindaki iliskileri ¢dziimlemesini saglar.
Veri Kaynaklar1 ve Toplama Siireci
Aragtirmanin verileri, belirlenen amaca yonelik olarak sistematik bir literatiir taramasi yontemiyle toplanmistir.

Calismanin temel kaynak havuzu, 16. ve 17. yiizyill Avrupa sanat, siyasi ve kiiltiirel tarihine ait birincil ve ikincil

kaynaklardan olugmaktadir:

Birincil Kaynaklar: Aragtirmanin 6zgiinliigiinii ve analitik derinligini desteklemek amaciyla, donemin entelektiiel
yasamina 151k tutan Floransa Camerata ¢evresindeki yazismalar, ilk Opera 6rneklerinin (Dafne, Euridice) librettolar1 ve

donemin estetik tartismalarini iceren risaleler sistematik olarak incelenmistir.

Ikincil Kaynaklar: Opera tarihi (Bianconi, Rosand), Erken Modern Avrupa tarihi (Koenigsberger, Wrightson) ve miizik
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estetigi (McClary) iizerine yazilmis, uluslararasi akademik standartlar: karsilayan kitaplar, dergi makaleleri ve tezlerdir.

Bu kaynaklar, Operanin dogusunun tarihsel ve felsefi baglamini kurmak i¢in kullanilmigtir.

Veri Analizi

Toplanan veriler, tematik analiz yoluyla ¢oziimlenmistir. Bu analiz siireci, ¢alismanin aragtirma sorusuna sistematik
cevaplar bulabilmek adina, Operanin dogusunu tetikleyen ve ona sekil veren ii¢ ana tema (kavramsal ¢erceve) etrafinda
yapilandirilmstir:

1. Ronesans Hiimanizmi ve Antik Cag Ilgisi: Antik Yunan dramas: (tragedia per musica) fikrinin yeniden

canlanmasinin Operanin bigimsel yapisina (tek sesli Monodi) etkisi.

2. Barok Estetigi ve Duygusal Ifade (Affetti Kurami): Sanatta duygulanimin merkezi konuma gelmesinin

Operanin miizikal dilini nasil doniistiirdiigii ve dramatik etkiyi nasil artirdigs.

3. Siyasal ve Ideolojik Islev: Operanin soylu hanedanlarin himayesinde bir propaganda, soylu ihtisami ve gii¢
gosterisi araci olarak nasil kullanildig.
Analizler, bu temalar gercevesinde, tarihsel olaylarin kronolojik sunumundan kaginilarak, Operanin bigimsel ve igeriksel
yapisindaki degisimler ile yukarida belirtilen kiiltiirel ve felsefi etmenler arasindaki nedensel ve iliskisel baglar1 ortaya

koymaya odaklanmustir.

Calismanin Sinirhiliklar:

Bu arastirma, Opera sanatinin tarihsel gelisimini biitiinsel olarak ele almak yerine, 6zellikle 16. ve 17. Yiizyil Avrupa
baglamindaki Rénesans hitmanizmi ve Erken Barok dénemin siyasal ve felsefi etkilerine odaklanarak sinirlandirilmistir.
Bu sinurlilik, ¢aliymanin derinlemesine analiz yapabilmesi i¢in 6nemlidir. Dolayisiyla, 18. yiizyil sonras1 donemlere, farkli

cografyalardaki Opera ekollerine ya da tiiriin sonraki evrelerine dogrudan yer verilmemistir.

Bu béliimde, Tarihsel Igerik Analizi yontemiyle ¢dziimlenen birincil ve ikincil kaynaklardan elde edilen bulgular,
arastirmanin temel problem sorular1 ¢ergevesinde sistematik olarak yorumlanmaya ¢alisilmistir. Analiz edilen veriler,
Operanin dogusunun Ronesans Hiimanizmi ve Erken Barok Donemin felsefi, siyasal ve estetik dinamiklerinin olasi bir

sonucu oldugu yoniinde 6nemli isaretler sunmaktadir.

Bulgular

Ronesans Hiimanizmi ve Monodi Stiliyle Bi¢imsel Yapiya Etkisi

Bulgu: Analizler, Operanin bigimsel yapisinda kilit rol oynayan monodi stilinin (tek sesli miizik) Ronesans Hiimanizminin
Antik Yunan dramasina doniis arayisindan kaynaklandigina dikkati gekmektedir. Floransa Camerata gevresindeki

entelektiieller (Bianconi, 1987), polifoninin metnin anlamini ve duygusal giiciinii golgelemesine yonelik elestiriler
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sonucunda, metni merkeze alan resitatif tarzi gelistirmeyi hedeflemislerdir (Taruskin, 2006).

Yorum ve Biitiinlestirme: Bu bi¢imsel yenilik, Alt Problem Sorusu 1’i aydinlatmaktadir: Monodi stili, sadece bir teknik
tercih olarak degil; htimanizmin birey ve onun i¢sel duygusal deneyimini merkeze alan felsefesinin miizige aktarilmis
rasyonel bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Bilimsel Devrimle gelen rasyonel diisiincenin etkisiyle (Wrightson, 2002),
miizigin geleneksel (polifonik) yapisindan uzaklagarak duygusal ifadeyi rasyonel bir formiille maksimize etme amacini
tasidig diigiiniilmektedir. Dolayisiyla Operanin bicimsel temeli ile donemin entelektiiel egilimi arasinda giiglii bir iliski

gozlemlenmektedir.

Barok Estetigi, Affetti Kurami ve Dramatik ifadenin Derinlesmesi

Bulgu: Barok Donemin Affetti Kurami merkezli estetik anlayisi, Operanin dramatik anlatim dilini duygusal yogunluk
agisindan dontistirdiigiine isaret etmektedir. Claudio Monteverdinin LOrfeo (1607) gibi eserlerinin incelenmesi,
bestecilerin miizikal araglar1 dinleyicide belli tutkulari sistematik olarak uyandirmak i¢in kullandig1 yoniindeki kuramsal
yaklagimi desteklemektedir (McClary, 2012). Arya formunun gelisimi, bireysel duygusal durumlarin sahne {izerinde

gorkemli bir sekilde sergilenmesine olanak tanidig: goriilmektedir.

Yorum ve Biitiinlestirme: Bu bulgu, Alt Problem Sorusu 2’yi agiklamaya yardimci olmaktadir: Operanin duygusal
yogunlugu, sadece estetik bir gelisim degil, ayn1 zamanda Karsi-Reformasyon hareketinin halk tizerinde duygusal etki ve
manevi yiicelik yaratma ihtiyacina verilen olasi bir cevap olarak yorumlanabilir (Eisenstein, 1980). Miizigin bu sekilde
dramatik ve ikna edici bir giice kavusmasi, Operayi salt eglence araci olmaktan ¢ikarip, toplumsal degerleri pekistiren

bir sanatsal yapiya doniistiirme potansiyeli tagimustir.

Opera’nin Siyasal ve Ideolojik Temsil Araci Olarak slevi

Bulgu: Birincil kaynak analizi, Operanin soylu hanedanlarin himayesi altinda geliserek donemin siyasal giiciinii yansitan
bir propaganda araci olarak islev gérdiigii yoniinde onemli bulgular sunmaktadir. Ilk Opera yapitlarinin Medici Ailesi
gibi aristokratlar tarafindan 6nemli toplumsal olaylarda siparis edilmesi ve sahnelenmesi, onun siyasal giiciin ve soylu
ihtisamin bir gostergesi olarak kullanildigini gostermektedir (Rosand, 2007). Fransada Lully’nin eserleri, XIV. Louis

doneminde mutlak monarsinin gorkemini kutlayan zirve noktalari olarak kabul edilmektedir (Cowart, 1989).

Yorum ve Biitiinlestirme: Bu bulgu, Alt Problem Sorusu 3’ii yanitlamakta ve Kavramsal Cercevedeki Sekiilerlesme ve
Merkezilesme temasini derinlestirmektedir. Erken Modern Devletler, kilise otoritesinin zayiflamasiyla (sekiilerlesme)
bosalan ideolojik alan1 Opera araciligiyla doldurmus olabilirler. Operanin Venedik'te ticari tiyatrolara taginmasi
(Wrightson, 2002) ise, bu ideolojik giiciin sadece soylulara degil, yiikselen tiiccar sinifi tarafindan da tiiketildigini ve

donemin ekonomik degisimlerinin kiiltiirel tiiketimi nasil sekillendirdigini gosteren bir gosterge olarak ele alinabilir.
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Bu, Operanin donemin siyasi felsefesinin ve toplumsal kaymalarinin ¢ok boyutlu bir yansimasi olarak incelenmesi

gerekliligini ortaya koymaktadir.

Avrupada 16. ve 17. Yiizyilda Tarihsel ve Siyasal Doniisiimler

Bu boliim, arastirmanin temelini olusturan tarihsel, siyasal ve felsefi zemini, ilgili akademik literatiir temelinde
incelenmektedir. Bu analiz, Operanin dogusunun sadece sanatsal bir rastlant1 degil, ayn1 zamanda donemin siyasi,

toplumsal ve felsefi dinamiklerinin kaginilmaz bir sonucu oldugunu ortaya koymay1 amaglar.

16. ve 17. yiizyillar, Avrupa tarihinde kokli siyasal, dini ve kiiltiirel doniisiimlerin yasandigi, Erken Modern dénem
olarak adlandirilan kritik bir gecis dilimidir (Koenigsberger, 1987). Bu dénemde, siyasal yapida merkeziyetci ulus-devlet
anlayisinin ilk tohumlari atilmig; mutlak monarsilerin yiikselisi, sanati ve kiiltiirii gii¢ ve otoriteyi mesrulastiran bir arag
olarak kullanma ihtiyacin1 dogurmugtur. Ozellikle Italyada, Rénesanstan devralinan entelektiiel miras (Antik Yunan
dramasina doniis fikri) ile aristokratik hanedanlarin giicii ve himayesi birlesmistir. Operanin ilk 6rnekleri, Floransadaki
Camerata gibi himaye edilen entelektiiel ¢evrelerde dogmus ve soylu patronajin hem gosteris aract hem de siyasi

propaganda platformu héline gelmistir (Rosand, 2007; Bianconi, 1987).

Kiiltiirel alanda, Reformasyon ve Karsi-Reformasyon hareketlerinin yarattigi dini gerilim ve duygusal yogunluk,
Barok sanatin dramatik ve ihtisamli estetiginin yiikselisini tetiklemistir. Operanin duygusal yogunlugu, abartili gorsel
tasarimi ve dramatik miizikal dili, duygulara hitap eden bu Barok estetigiyle birebir ortiismektedir (McClary, 2012).
1517 yilinda Martin Luther’in baslattig1 Reformasyon hareketi ve buna tepki olarak gelisen Karsi-Reformasyon, sanati
ideolojik bir temsil araci olarak kullanmigtir (Pettegree, 2005). Ayrica, Cografi Kesiflerin yarattig1 ekonomik degisimler
ve sehirlesmenin artigi, yeni bir tliccar sinifinin ortaya ¢ikisini saglamis; bu sinifin kiiltiirel tiiketim talebi, Operanin
Venedik’te saraylardan ¢ikip ticari tiyatrolara taginmasina olanak tanimistir (Wrightson, 2002). Bilimsel Devrimle gelen
rasyonel diisiince ise, miizigin form ve yapi arayisini etkileyerek Operanin monodi gibi bigimsel yeniliklerine zemin
hazirlamistir (Taruskin, 2006). Dolayisiyla, 16. ve 17. yiizyil Avrupasi, Operanin hem dogusunu hem de hizla bir tiir

olarak kurumsallagmasini saglayan politik, ekonomik ve entelektiiel zeminini olusturmustur.

Diplomasi, Savas ve Cografi Kesiflerin Etkisi

17. Yiizyilin baginda yasanan en 6nemli siyasal olaylardan biri olan Otuz Yil Savas: (1618-1648), basit bir dini ¢atismanin
otesine gegerek, Avrupadaki biiytik giiglerin politik ve ekonomik ¢ikar miicadelesine doniigsmiistiir. Kita genelinde biiyiik
bir yikima yol agan bu savas, 1648'de imzalanan Westphalia Antlagmasi ile sona ermistir. Bu antlagma, modern anlamda
ulus-devlet sisteminin temellerini atan, egemen devletler arasinda yeni bir diplomatik diizenin dogmasina zemin
hazirlayan ilk hukuki diizenlemelerden biri olarak kabul edilmektedir. Bu yeni diizen, Avrupada siyasal istikrar arayisini

ve merkeziyet¢i yonetimlerin gliclinii pekistirmistir (Koenigsberger, 1987).
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Siyasi istikrarsizlik ve uzun siiren savag ortami, Avrupanin ekonomik yapilanmasi izerinde derin etkiler yaratmistir.
16. yiizyildan itibaren hiz kazanan Cografi Kesifler ve kolonizasyon, Avrupanin dis diinyayla iliskilerini doniistiirmis,
yeni ticaret yollar1 ve koloniler iizerinden kitaya dnemli bir zenginlik akisi saglamustir. Ispanya ve Portekiz gibi denizci
gliclerin degerli maden kaynaklarina erisimi, Avrupa ekonomisinin genisleyip biiylimesini destekleyen kritik bir
faktor olmustur. Bu ekonomik biiylime, ulusal zenginligi artirmayi amaglayan ve devletin ekonomik faaliyetlere siki
miidahalesini 6ngoren merkantilist politikalarin yayginlagsmasini beraberinde getirmis, bu da devletlerin uluslararas:

ticaret tizerindeki kontroliinii daha da artirmistir (Wrightson, 2002).

Otuz Yil Savagr'nin yarattigi bityiik ekonomik yikim ile Cografi Kesiflerin getirdigi ekonomik potansiyel, Avrupada siyasal
ve ekonomik yapinin yeniden insasini hizlandirmistir. Savas sirasinda zarar goren ekonomiler, somiirge kaynaklariyla
toparlanmaya ¢aligmis; diplomatik istikrar, uluslararasi ekonomik iligkilerin gelismesine zemin hazirlamistir. Bu
donemde devletler arasi iliskilerde ekonomik ve siyasal ¢ikarlar belirleyici héile gelmis, bu durum da sanatin {iretimini
ve desteklenme bigimlerini dogrudan etkilemistir. Devlet giiciinlin temsil araglarindan biri héline gelen sanat, bu
cercevede yalnizca estetik degil, mutlakiyetci ideolojiyi yayan giiglii bir arag¢ olarak da énem kazanmistir (Taruskin,
2006). Operanin Venedik'teki ticarilesmesi dahi, savas sonrasi toparlanan ve yiikselen tiiccar sinifinin ekonomik giiciiyle

yakindan iligkilidir.

Kiiltiirel Yansimalar ve Barok Sanatin Estetik Temeli

16. ve 17. ylzyillarda Avrupada yasanan siyasi ve dini degisimler, kiiltiir ve sanat alaninda belirgin yansimalar yaratmus,
ozellikle Barok sanat anlayisinin dogusunu ve gelisimini dogrudan etkilemistir. Bu donemde sanat, yalnizca estetik bir
ifade olmanin 6tesine gegerek hem dini hem de siyasi mesajlarin iletildigi giiclii bir arag haline gelmistir. Ozellikle Barok
sanat, dramatik anlatim giicii ve abartili bicim diliyle, izleyicinin duygu diinyasina hitap eden bir yaklasim sergilemistir

(Wrightson, 2002).

Barok sanatin bu giiglii gorsel dili, hem Katolik Karsi-Reformu hem de Protestan diisiince yapis: tarafindan farkl
sekillerde degerlendirilmistir. Katolik Kilisesi, Barok tarzi 6zellikle dini inanglar1 yticeltmek ve otoritesini pekistirmek
amaciyla kullanmustir. italya, Fransa ve Ispanya gibi Katolik cografyalarda sanat, hem kiliselerin giiciinii temsil eden bir
unsur olmus hem de toplumsal diizenin kutsal temellere dayandig1 mesajini vermistir (Eisenstein, 1980). Bu baglamda

sanat, yalnizca bireysel ifade degil, ayn1 zamanda siyasal giiciin gorsel temsili haline gelmistir.

Barok donemin estetik anlayisinda 151k ve gélge kullaniminin yogunlugu dikkat ¢ekicidir. Bu teknik, izleyicide duygusal
ve manevi bir etki yaratmay1 hedeflemistir. Caravaggionun resimlerindeki keskin 151k-g6lge kontrastlari ya da Bernini'nin
heykellerindeki hareket ve duygusallik, izleyiciyi yalnizca gorsel degil, duygusal olarak da eserinin i¢ine ¢eken unsurlardir

(Koenigsberger, 1987). Bu sanat eserlerinde Tanrisal gii¢ ya da kraliyet otoritesi gibi kavramlar, bi¢cimsel yogunluk
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araciligy ile temsil edilir.

Fransada XIV. Louis doneminde Barok sanat, monarsik iktidarin ihtisamini yansitmak amaciyla kullanilmistir. Versailles
Sarayi gibi bityiik yapilar, kralin mutlak giictinii vurgulayan estetik diizenlemelerle donatilmigtir. Boylece sanat, yalnizca

dinsel degil, ayn1 zamanda siyasi bir temsil araci olarak islev kazanmistir (Pettegree, 2005).

Diger yandan, Protestan bolgelerde Barok sanatin etkisi daha sade ve igsel bir @islupla kendini gostermistir. Hollanda
Altin Cagr'nda Rembrandt ve Vermeer gibi sanatgilar, giindelik hayati konu alan resimlerinde ilahi olani siradanin iginde
gortniir kilmaya ¢aligmiglardir. Bu anlayis, Protestanligin bireysel inang temelli yapisiyla Ortiisiir; sanat burada bir

ihtisam araci degil, manevi bir i¢ gézlem kapisidir (Rosand, 2007).

Bu ¢ercevede Barok sanat, 16. ve 17. yiizyildaki siyasi ve dini gerilimlerin estetik alandaki bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Sanatin hem kamusal hem de bireysel alanda bu kadar yogun anlam yiiklenmesi, donemin politik-

sosyal atmosferiyle ciddi bir iligki i¢inde sekillendigini gostermektedir.

Sekiilerlesme ve Merkezilesme

Reformasyon sonrasinda Avrupada yogunlasan dini ¢atigmalar ve mezhepsel parcalanma, kitada sekiiler yonetim
anlayisinin giiclenmesine ve merkezi monarsilerin yiikselisine neden olmustur. Dini otoritenin pargalanmasi, monarsik
yapilarin kendilerini dinin tstiinde konumlandirmasina olanak tanimis ve modern ulus-devlet yapilarinin temelleri
boylece atilmistir. Bu siireg, uluslararasi iliskilerde dahi dini kaygilarin yerini siyasi pragmatizme birakmasini saglamistir

(Koenigsberger, 1987).

Bu merkezilesme siireci, 6zellikle Fransadaki mutlak monarsilerde hem dini hem de siyasi giicii tek elde toplama
bi¢imini almistir. Kraliyet otoritesi, iktidarinin mesrulastirilmas i¢in sanati bir ara¢ olarak kullanmistir. Ronesans’in
yeniden canlandirdigi Antik kahramanlik temalar1 ve mitolojik konular, monarsinin biiyiikligiinii ve ilahi kokenini
vurgulamak i¢in siklikla tercih edilmistir. Ornegin, Operanin Jean-Baptiste Lully gibi besteciler araciligiyla Fransiz
sarayinda kurumsallagmasi, kraliyet torenlerinin ve mutlakiyetgi estetigin bir zirve noktasidir (Cowart, G., 1989). Opera,
bu baglamda, halka degil, monarsinin gérkemini ve diizenini kutlayan segkin bir kitleye hitap eden kamusal bir gosteri

haline gelmistir.

Sekiilerlesmenin yayginlasmasi, toplumsal diisiince sistemlerinin ve sanatsal temalarin kokli bir degisim gegirmesine
yol agmustir. Laiklesme egilimi, sanatgilarin dini konularin yani sira diinyevi, mitolojik ve pastoral temalara yonelmesini
saglamistir. Bu yonelme, bireyin duygusal ve entelektiiel deneyimlerine odaklanan, haz ve arzu gibi sekiiler motivasyonlar1
isleyen eserlerin dogmasina zemin hazirlamistir (McClary, 2012). Miizikte bu durum, dramatik ve duygusal anlatimin

gelismesini desteklemis; dini miizikten uzaklasan tiz virtiidz vokaller ve tutkulu recitativo stilleri, bu diinyevi duygular:
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ifade etme araci héline gelmistir. Bu miizikal ve tematik doniisiim, Operay: din dis1 temalar: isleyebilen, yeni bir

entelektiiel tiyatro formu olarak saglamlastirmistir.

Sonug olarak, sekiilerlesme ve merkezilesme, Operanin hem ideolojik amacini (monarsik giicii yiiceltme) hem de
tematik icerigini (dindis1 konulara odaklanma) dogrudan belirleyen iki temel siyasal ve kiiltiirel etmen olmustur. Bu
doniisiim, Opera’nin sadece bir eglence araci degil, ayn1 zamanda donemin siyasal felsefesinin ve toplumsal kaymalarinin

bir yansimasi olarak incelenmesi gerektigini gostermektedir.

Bilimsel Gelismelerin Sanat Uzerindeki Rasyonel Etkisi

16. ve 17. ylizyillar, Avrupada Kopernik, Kepler, Galileo ve Newton gibi figiirlerin onciiligiinde, skolastik ve mistik
yapiy! asarak deneysel ve matematiksel temellere dayanan bir Bilimsel Devrim ¢agidir. Bu devrim, doga bilimlerinde
¢1g1r agmakla kalmamis, ayni zamanda insanin evrene, dogaya ve kendi yeteneklerine bakis acisinda kokli bir paradigma
degisikligi yaratmistir (Wrightson, 2002). Akilciligin ve gozleme dayali bilginin ytikselisi, Avrupa entelektiiel yasaminin

her alanini derinden etkilemistir.

Bilimsel Devrimle sekillenen bu rasyonel bakis agisi, sanatta ve 6zellikle miizikte form ve yapi arayisi olarak kendini
gostermistir. Miizik artik yalnizca geleneksel kaliplara bagh bir ifade bi¢imi olmaktan ¢ikmuis, Pisagordan miras kalan
matematiksel oranlara dayali diizenlemelerle rasyonel bir temel kazanmigtir. Taruskin (2006)’in vurguladig: gibi, Barok
donem bestecileri, miizigi bir “duygu bilimi” olarak ele almaya baslamus; belirli miizikal tekniklerin (6rnegin, disonanslar
ve ritimler) dinleyicide beklenen duygusal tepkileri nasil uyandirdigini sistematik olarak incelemistir. Bu sistematik

yaklasim, miizigin teorik temellerinde daha analitik ve yapisal yaklasimlarin hakim olmasina yol agmustr.

Bu rasyonellesme cabasi, 6zellikle Operanin dogusunda kendini en belirgin sekilde gostermistir. Antik Yunan dramasina
geridoniis ¢agrisi yapan Floransa Camerata ¢evresi, miizigin soziin dramatik giiciinii nasil artiracagini bilimsel bir problem
gibi ele almistir. Operanin dogusunda kilit rol oynayan monodi stili, eski ¢ok sesli (polifonik) miizigin karmasikligindan
kaginarak, metnin netligini ve duygusal yogunlugunu maksimize etme ¢abasinin rasyonel bir sonucudur. Bu sayede,
sanat, rasyonel yapiy1 soyut ve duygusal yonelimlerle birlestirerek, cok boyutlu bir ifade alani haline gelmis; Operanin

dramatik anlatim giicii, bilimsel diislincenin getirdigi sistematik form arayisiyla beslenmistir.

Operanin Ortaya Cikisini Sekillendiren Felsefi ve Sanatsal Diisiinceler

17. Yiizy1l Italya’si, Rénesansin entelektiiel mirasini tagtyan ve Barok donemin estetik ilkeleriyle gekillenen dinamik bir
kiiltiirel ortam sunmustur. Bu dénemde sanat, yalnizca estetik bir faaliyet olmaktan ¢ikmis; diisiinsel dontisiimlerin de
yansiticist haline gelmistir. Opera da bu gergevede, felsefi ve sanatsal yonelimlerin kesisiminde dogmus, yenilik¢i bir

ifade bi¢imi olarak kabul edilir (Rosand, 2007; McClary, 2012).
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Operanin dogusunu etkileyen temel unsurlardan biri, Antik Yunan felsefesi ve 6zellikle tragedya anlayisinin yeniden

giindeme gelmesidir. Ronesans hiimanizmi, Antik Cag’in sanatsal degerlerini yeniden kesfetme ve cagdas sanat anlayisina
entegre etme ¢abasi icindeydi (Koenigsberger, 1987). Bu baglamda, miizigin ve siirin birlesimi ile olusan antik tragedya
formlarindan ilham alinarak, duygusal aktarimi kuvvetli dramatik yapilar gelistirilmistir. Floransadaki Camerata grubu,
bu antik formlar1 temel alarak miizigin ifade giiciinii artirmay1 ve insan ruhunu etkileyen sahne yapilar1 kurmay1

amaglamistir (Bianconi, 1987).

Bu baglamda gelistirilen monodi tarzi, operanin olusum siirecinde belirleyici bir rol oynamistir. Monodi (Tek bir melodik
¢izginin basit akor esligindeki desteklenerek icra edildigi miizik), ¢ok sesliligin sinirlarini agarak soziin ve miizigin daha
net duyulmasini saglamak ve anlatimi giiclendirmek amaciyla ortaya ¢ikmistir. Bu miizikal anlatim bi¢imi hem metni
on plana ¢ikaran hem de dinleyici tizerinde dogrudan bir duygusal etki birakan bir tarz olarak operanin temellerini

olusturmugtur (Taruskin, 2006; Griffiths, 2010).

Barok dénemin genel estetik anlayis1 da operanin gelisiminde etkili olmustur. Barok sanat, izleyiciyi derinden etkileyen
teatral formlar ve abartili duygusal ifadeler tizerine kuruluydu. Opera, Barok'un yogun dramatik atmosferini sahne ve
miizik aracilig1 ile somutlagtirmis, izleyicilere hem gérsel hem de isitsel bir deneyim sunmugtur (McClary, 2012; Ilke
Boran, 2007). Duygularin abartili ifadesi (affetti teorisi), konularin ¢ogunlukla mitolojik ya da tarihsel olmasi ve bu
temalarin sahne {izerinde yeniden kurgulanmasi, Operay1 dénemin kiiltiirel ruhunu tagtyan giiglii bir sanat formuna

donistirmustir.

Sonug olarak, Operanin 17. Yiizyilda Italyada ortaya ¢ikist, yalnizca estetik bir gelisim degil; ayn1 zamanda dénemin felsefi
egilimlerinin ve entelektiiel arayiglarinin bir tirtintidiir. Antik diisiinceye duyulan ilgi, yeni miizikal anlatim bigimlerinin
denenmesi ve Barok donemin teatral duyarlilig1 birleserek Bat1 miizik tarihinde etkisi giiniimiizde dek siiren giiclii bir

sanat formunun dogmasina zemin hazirlamistir (Rosand, 2007; Cowart, 1989; Bianconi, 1987).

Bu noktada, Operanin yalnizca sanatsal bir yenilik olarak degil, ayn1 zamanda bir diinya goriisii olarak sekillendigini
soylemek miimkiindiir. Miizigin sadece estetik bir haz araci degil, diisiinceyi, duyguyu ve anlatiyr sahnede bir araya
getiren ¢ok katmanli bir yap1 olmasi, bu donemin insan anlayisiyla da dogrudan baglantilidir. Bu yoniiyle opera, ¢aginin

felsefi ve kiiltiirel ruhunu hem bireysel hem de toplumsal diizeyde temsil eden bir ifade bi¢cimi olarak degerlendirilebilir.

Antik Felsefenin Yeniden Canlanis1 ve Dramma Per Musica'nin Kurumsallagsmasi

Ronesans donemi, sadece bilimsel ve sanatsal alanlarda degil; Antik Yunan diisiince diinyasinin yeniden kesfiyle
karakterize edilen derin bir zihinsel dontisiime sahne olmustur. Bu yeniden canlanis, 6zellikle estetik diisiince ve sanat
pratiklerinde etkili olmusg; Antik Yunan tragedyalarinin birlesik s6z, miizik ve hareket anlayisi, 16. Yiizyil sonlarinda

Floransada etkin bir entelektiiel topluluk olan Camerata Fiorentinanin birincil ilham kaynag: héaline gelmistir (Bianconi,
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1987; Taruskin, 2006).

Bu grup, donemin saray cevresinde bir araya gelen filozof, miizisyen ve sairlerden olusmaktaydi. Temel hedefleri, Antik
Yunan sanatinin ahenkli ruhunu yeniden canlandirmak iizerine bir s6z-miizik birlikteligi yaratmak ve bu yolla duygusal

ifadeyi en iist diizeye ¢ikarmakti (McClary, 2012).

Kilit Figiirler ve Teknik Yenilikler

Bu estetik anlayisin ilk somut 6rnegi, Jacopo Perinin “Euridice” (1600) adli eseridir. Bu eser, monodinin dramatik
potansiyelini sergileyen ve opera tiiriiniin dogusuna isaret eden 6nemli bir ¢alismadir (Griffiths, 2010). Ancak, bu ifade
tarzini kurumsal ve sanatsal agidan zirveye tasiyan isim Claudio Monteverdi olmustur. Onun “Orfeo” (1607) adli eseri,
monodinin sinirlarini genisleterek hem miizikal hem de sahneleme agisindan daha kompleks bir yap1 sunmus ve operay1

¢agdas anlamda bir sanat formuna doniistiirmistiir (Taruskin, 2006).

Monteverdi, miizigi metnin anlamina hizmet eden bir arag olarak konumlandiran, duygusal yogunluga odaklanan ikinci
pratik (seconda pratica) anlayisinin en 6nemli temsilcisi olarak kabul edilir. Bu yaklasim, miizikal siislemeyi azaltarak

anlat1 gliciinii merkeze almustir.

Barok Estetigi ve Gii¢ Temsili

Barok dénemin estetik anlayisi, 6zellikle duygusal yogunluk, abartili ifade bi¢imleri ve teatral anlatim tizerine kuruluydu.
Bu donemde opera, sadece bir sahne sanati degil, ayn1 zamanda siyasi ve dini temsil bi¢imi haline gelmistir. Gerek
Monteverdinin eserlerinde gerekse Venedik’te kurulan ilk halk operalarinda, miizik ile sahnelemenin i¢ ice gectigi

gorkemli yapitlarla izleyici tizerinde derin bir etki yaratilmasi hedeflenmistir.

Ozellikle saray torenlerinde ve dinsel ritiiellerde Opera hem bir eglence hem de donemin hiikiimdarlarinin giig gdsterisi
olarak islev gormustiir (Warrack, 2001; Rosand, 2007). Operanin gorsel ihtisami1 ve duygusal manipiilasyon giicii, siyasi

ve sosyal hiyerarsileri pekistiren bir arag olarak kullanilmasina olanak tanimustir.

Miizikal olarak ise, bu gelismelerin temelini monodi ile kullanilan Basso Continuo teknigi olusturmustur. Basso
Continuo (Siirekli Bas), harmonik temeli saglayan ve duygularin a¢ik, dogrudan bigimde ifade edilmesine olanak tanryan
bir miizikal doku sunarak operanin yapi taglarini olusturmustur (Cowart, 1989). Ozellikle resitatif (konugma diline yakin
anlatim) ve arya (duygusal odakli sarki) gibi anlatimsal formlarin gelismesi, miizigin sadece estetik bir arag degil, anlat1

giicii olan ayrilmaz bir bilesen olarak kullanilmasini saglamistir (McClary, 2012).

Bu ¢ergevede bakildiginda bu donem, sadece sanatsal bir dontisiim degil; ayn1 zamanda bireyin duygusal derinligini

anlamaya yonelik felsefi bir ¢cabanin da gostergesidir. Opera, donemin insan anlayisiyla dogrudan baglantili bir ifade
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bicimi olarak ele alinmali ve sanatin hem diisiinsel hem de duygusal bir alan1 kapsadigi bu ortamda ¢ok boyutlu bir

temsil giicii kazandig1 unutulmamalidir.

Avrupadaki Ilk Opera Ornekleri ve Igerikleri

Avrupada opera sanatinin dogusu, 16. yiizyil sonlarinda Floransada ortaya ¢ikan Camerata Fiorentina ¢evresindeki
entelektiiel ve sanatsal arayislarin etkisiyle sekillenmistir. Bu siirecte, Jacopo Perinin besteledigi Dafne (1598), tarihsel
olarak ilk opera 6rnegi kabul edilir. Eserin miizigi giiniimiize ulasmamuis olsa da bu yapit Camerata Fiorentinanin Antik
Yunan tragedyalarini yeniden canlandirma fikrinin somut bir tiriinii olmasi a¢isindan biiyiik 6nem tasir (Rosand, 2007).
Peri tarafindan bestelenen daha biitiinliikli bir 6rnek olan Euridice (1600) ise, opera tiiriiniin gelisiminde énemli bir
basamak héline gelmistir. Euridice, Orpheus efsanesine dayanarak monodi (tek sesli miizik) ve soziin birlikte giiglii bir
dramatik anlatim bi¢imi olusturabilecegini gostermistir (Bianconi, 1987). Eser, recitative tarzindaki boliimlerle olay

orgiisiinii ilerletmis ve tiiriin temelini atmigtir.

Bu ilk denemeleri agarak, operaya sanatsal derinlik ve gelistirilmis bir yap: sunan Claudio Monteverdinin *LOrfeo*
(1607) adl1 eseri, opera sanatinin doniim noktasi olarak kabul edilir. Monteverdi, miizigi dramatik anlatimin ve duygusal
ifadenin bir araci olarak ustalikla kullanmis, karakterlerin igsel duygularini giiglii bir bicimde yansitmistir. L'Orfeo,
pastoral bir mitolojik tema tizerine kurulmus olsa da miizikal derinlik, zengin orkestrasyon ve sahneleme agisindan
donemin diger eserlerinde agikga ayrilir. Monteverdinin bu eserde resitatif (konusma ritmine yakin anlatim) ve arya
(melodik agidan duygusal yogunluk tasiyan sarki) bigimlerini bagarili bir sekilde harmanlamasi, operanin yapitaslarini

olusturan temel dramatik unsurlarin kurumsallasmasini saglamigstir (Taruskin, 2006; McClary, 2012).

Erken donem opera orneklerinin tematik yapisi, genellikle Antik mitoloji ve alegorik semboller iizerine kuruludur.
Ornegin, Dafne, Apollon'un agkina karsilik vermeyen Dafne’nin bir defne agacina déniismesi mitini iglerken; Euridice,
Orpheus’un esini yeralt: diinyasindan kurtarma ¢abasin1 merkeze alir (Cowart, 1989). Bu eserlerde tanrilar, dogaiistii
olaylar ve alegorik temalar, insan duygularinin ve kaderle miicadelenin bir yansimasi olarak kullanilmistir. Bu anlatim
tarzi, operanin yalnizca eglenceye yonelik bir tiir degil, ayn1 zamanda insan ruhunun derinliklerine dair felsefi bir
sorgulama araci oldugunu da gostermektedir. Monteverdinin LOrfeo’su, 6zellikle pastoral atmosferi ile agk, kayip ve
insanin kaderle iliskisi gibi evrensel temalar1 islerken, miizigi yalnizca anlatiya eslik eden bir unsur olmaktan ¢ikararak
anlatinin kendisi héline getirir. Miizikal anlatimin bu kadar 6n planda olmasi, operanin kendine 6zgii ve sanatsal
mesruiyeti yiiksek bir sanat formu olarak kabul edilmesini saglamistir (McClary, 2012). Bu durum, izleyici ile dogrudan
duygusal ve entelektiiel bir bag kurulmasina imkén tanimis ve operay1 dénemin en etkili anlat1 araglarindan biri héline

getirmistir.
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Sonug¢

Sanat, tarihsel siire¢ boyunca yalnizca estetik bir iiretim bi¢imi olmaktan 6te, toplumlarin diisiinsel evrimini, siyasal
doniisiimlerini ve kiiltiirel kirilmalarini yansitan giiclii bir ideolojik ve entelektiiel ifade alan1 yaratmistir. Opera sanati,
16. ylizyilin sonlarinda Italyada ortaya ¢cikan bu ¢ok katmanli yapinin en belirgin 6rneklerinden biri olup, Antik felsefenin
yeniden yorumlanmasi (6zellikle Camerata Fiorentina gelenegi), duygularin sahne dramaturjisi araciligiyla miizikal

ifadesi ve dramatik anlati ile miizigin sentezi {izerine insa edilmistir.

Bu arastirma, Operanin dogusunu tetikleyen kosullarin sadece miiziksel teknik gelismelerle sinirli olmadigini, aksine
derin felsefi, toplumsal ve siyasal katmanlara sahip oldugunu sistematik bir bicimde kanitlamistir. Arastirmanin temel
bulgulari, 16. ve 17. yiizyillarda Avrupada yaganan Reformasyon, sekiilerlesme egilimleri ve merkezi monarsilerin
yiikselisi gibi temel siyasal dinamiklerin, sanatin yalnizca bi¢imini degil, toplumsal islevini de kokten degistirdigini
gostermektedir. Opera, bu baglamda hem Karsi-Reform hareketinin duygusal yiiceligi pekistirme g¢abasina hem
de yeni yiikselen monarsilerin mutlakiyet¢i ihtisamini temsil etme ihtiyacina hizmet eden ¢ok yonlii bir arag olarak

konumlanmustir.

Analizler, Erken Barok operalarin, mitolojik ve tarihsel anlatilar araciligiyla evrensel insanlik durumlarini islerken,
donemin birey merkezli diisiince yapisini ve duygusal yogunluk arayisini sahneye tasidigini ortaya koymaktadir. Agk,
kayip, kader ve inang gibi evrensel temalar, monodik iislubun getirdigi duygusal odaklanma sayesinde, sadece bireysel
duygulanim yaratmakla kalmamus, ayn1 zamanda kamusal alanda kolektif bir estetik deneyim sunarak donemin sosyal

yapisini ve deger hiyerarsilerini temsil eden bir sanat formu héline gelmistir.

Sonug olarak, Operanin 17. yiizyilldaki dogusu, dénemin entelektiiel ve sosyo-politik ortaminin zorunlu bir yansimasi
oldugu tezini gliclendirmektedir. Arastirma, bu sanat formunun yalnizca miizikoloji disiplini igin degil, ayn1 zamanda
sanat sosyolojisi ve siyasal tarih ¢alismalari icin de kritik bir kesisim noktas1 oldugunu ortaya koymaktadir. Geriye doniik
bu degerlendirme, operanin 6ziindeki dramatik ve duygusal anlatinin, zamana meydan okuyarak insan deneyimini
sorgulama ve anlama ¢abas olarak varligini siirdiirdiigiinti gostermektedir. Bu baglamda opera, kiiltiirel hafizay: tasiyan

ve ge¢mis ile bugiin arasinda koprii kuran evrensel bir sanatsal anit olarak degerlendirilebilir.

Etik kurul onay1
Bu arastirmada insan, hayvan ve hassas veriler kullanilmadig1 i¢in etik kurul onay1 gerekmemektedir.
Yazarhik katkis:

Caligmanin tasarimi ve konsepti: INS, verilerin toplanmasi: INS; sonuglarin analizi ve yorumlanmasi: INS; ¢alismanin
yazimt: INS. Tiim yazarlar sonuglar1 gézden gecirmis ve makalenin son halini onaylamistir.

Finansman kaynag:

Yazarlar, ¢alismanin herhangi bir finansman almadigini beyan etmektedir.
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Extended Abstract

Introduction

Seventeenth-century Europe signifies a period of radical transformation in both artistic and intellectual domains,
where aesthetic perceptions were profoundly reshaped. This transformation culminated in the genesis of Opera, a form
that amalgamated music with dramatic narrative. The emergence of Opera was not a coincidental event but rather the
inevitable result of the intersection of two major cultural currents: Renaissance Humanism and the emotional aesthetics of
the Early Baroque era. Revitalized by the Renaissance, the interest in Ancient Greek and Roman culture led philosophers
and artists—particularly within intellectual circles like the Florentine Camerata—to attempt the recreation of Ancient
Greek dramas (tragedia per musica). Simultaneously, the centralization of emotions (Affetti) in art during the Baroque

period prepared the ground for Opera’s dramatic language by intensifying the emotional capacity of musical expression.

Originating under the patronage of noble families such as the Medici in Italy, Opera offered a new art form integrating
poetry, drama, and music. However, from its inception, it transcended mere aesthetic purposes, evolving into a potent
instrument of public expression and propaganda that reflected the ideological, political, and cultural structures of the
era. Through the staging of works for significant social events like royal weddings and victory celebrations, Opera served
as a testament to political power and aristocratic grandeur. This study aims to analyze the multidimensional function
of this art form. The primary research question investigates how the philosophical and cultural factors of Renaissance
Humanism and the Early Baroque shaped the birth of Opera and its initial sociopolitical functions. By examining early
examples (e.g., works by Peri and Monteverdi), the research elucidates the complex interaction between Opera and the

eras aesthetic, philosophical, and political atmosphere.

Method

This research is conducted using a qualitative approach, specifically employing the method of Historical Content Analysis
to understand the deep impact of historical phenomena and intellectual currents on an art form. Data were collected
through a systematic literature review encompassing primary and secondary sources related to 16th and 17th-century
European art, political, and cultural history. Primary sources include librettos of early operas (e.g., Dafne, Euridice),
correspondence from the Camerata circle, and treatises on aesthetic debates of the period. Secondary sources consist of

academic literature on Opera history, Early Modern European history, and music aesthetics.

The gathered data were analyzed thematically within three main conceptual frameworks: (1) Renaissance Humanism
and the interest in Antiquity, focusing on the impact of the tragedia per musica concept on formal structure; (2) Baroque
Aesthetics and the Affetti theory, examining how emotion-centered understanding transformed musical language; and

(3) Political and Ideological Function, analyzing Opera’s role as a propaganda tool under noble patronage. The analysis
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focuses on establishing causal and relational links between these cultural factors and the structural evolution of Opera,

rather than presenting a mere chronological narration of events. The scope is limited to the 16th and 17th centuries to

provide a depth of analysis on the foundational dynamics of the genre.

Findings, Discussion and Results

The analysis yields significant findings regarding the formal, aesthetic, and political dimensions of Opera’s genesis.
Firstly, the study finds that the development of the monody style (single-voice music) was a direct formal consequence
of Renaissance Humanism. Intellectuals, critical of polyphony for obscuring the meaning of the text, developed the
recitative style to prioritize the narrative, aligning with the rational and individual-centered philosophy of the era. This
confirms that the formal structure of Opera was not merely a technical preference but a rational outcome of Humanist

thought applied to music.

Secondly, the findings indicate that the Baroque era’s Affetti theory fundamentally deepened the dramatic expression
of Opera. Composers like Claudio Monteverdi utilized musical figures to systematically evoke specific passions in the
listener. This emotional intensity is interpreted not only as an aesthetic evolution but also as a response to the Counter-
Reformation’s need to create emotional impact and spiritual sublimity. Thus, Opera transformed from entertainment

into a persuasive artistic structure reinforcing social values.

Thirdly, the research demonstrates that Opera functioned as a strategic tool for political representation and ideology.
Under the patronage of absolute monarchies and aristocratic dynasties, Opera was used to project power, wealth, and
stability. The eventual commercialization of Opera in Venice further reveals how the genre adapted to the rising merchant
class and economic shifts, moving from courtly exclusivity to a broader public sphere. Consequently, the study concludes
that the birth of Opera was a complex synthesis of the rationalism of Renaissance Humanism and the emotionalism of
the Baroque, serving as a mirror for the political power dynamics and social atmosphere of Early Modern Europe. These

philosophical and cultural interactions have permanently shaped Opera’s place in art history.
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Oz

Ses egitimi, sesin dogru, etkili ve saglikli bir sekilde kullanilabilmesi i¢in gerekli olan becerilerin kazandirilmasi
siirecidir. Hem konugma hem de sarki sdyleme agisindan sesin saglikli kullanimi, bireylerin ses organlarin1 dogru
sekilde kullanmalarini gerektirir. Bu nedenle ses egitimi, bir sanat olarak kabul edilmesinin yani sira, bireylerin ses
organlarini dogru kullanarak uzun vadede ses sagligini korumalarin1 amaglar. Dolayisiyla bu konu insan saglig: ve
miizik egitimi alaninda 6nem arz etmektedir. Ses mutasyonu, zellikle ergenlik doneminde sesin degisim siirecini ifade
eder. Bu donem, sesin fizigi agisindan biiylik degisikliklerin yasandig: bir siirectir ve genellikle erkeklerde daha belirgin
sekilde gozlemlenir. Bu siiregte ergenin sesini korumak ve egitmek 6nem tagimaktadir. Ergenlik donemi boyunca sesin
dogru egitimi, yanlis ses kullanim aliskanliklarinin gelismesini engeller ve bireylerin seslerini daha saglikli bir sekilde
kullanmalarina olanak tanir. Caligma nitel bir arastirmadir ve literatiir tarama yontemi kullanilmigtir. Literatiir taramasi,
¢ocuklarda ses egitimi ve ses mutasyonu iizerine yapilmis mevcut aragtirmalarin sistematik bir sekilde incelenmesini
ve degerlendirilmesini igermektedir. Alandaki mevcut bilgileri bir araya getirerek ses egitimi ve ses mutasyonunun
farkli yonlerini analiz etmek amag¢lanmigtir. Aragtirma siirecinde, elde edilen bilgiler, ¢esitli temalar etrafinda organize
edilmistir. Cocuklarda ses egitimi ve ses mutasyonu iizerine yapilan 6nceki ¢aligmalarin analiz edilmesi saglanmistir. Elde
edilen bulgular dogrultusunda ¢ocuklarin ses egitimi siireglerinde kargilagtiklar: durumlar, ses mutasyonunun baslangici,
stireci ve etkileri ile ilgili 6nemli noktalar degerlendirilmistir. Bu ¢alismada ¢ocuklar i¢in ses egitiminin gerekliligi ve
ses egitiminin, yas, gelisim diizeyi gibi faktorler dogrultusunda nasil verilmesi gerektigi degerlendirilmistir. Aragtirma
sonucunda ¢ocuklar i¢in ses egitimi ve ses mutasyonu siireglerinin nasil etkilesimde bulunduguna dair mevcut anlayisi
ortaya koyulmus, literatiirdeki eksiklikleri ve bosluklar1 belirleyerek, bu alanda yapilmasi gereken yeni aragtirmalar i¢in
onerilerde bulunulmustur, ses egitimi siireglerinin, ses mutasyonunun biyolojik ve psikolojik etkilerini, ses egitimini
nasil sekillendirdigini inceleyerek daha verimli ses egitimi yontemlerine dair 6nerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Ses, Ses Mutasyonu, Miizik Egitimi

Burak Berke Ozer — ozerburakberke@gmail.com
Gelis tarihi/Received: 07.10.2025 — Kabul tarihi/Accepted: 19.11.2025 — Yayin tarihi/Published: 30.11.2025
Bu calisma 24 Nisan 2025'te IV. Uluslararasi Miizik Arastirmalari Ogrenci Kongresi'nde bildiri olarak sunulmustur.

Telif hakki © 2025 Yazar(lar). Acik erisimli bu makale, orijinal calismaya uygun sekilde atifta bulunulmasi kosuluyla, herhangi bir ortamda veya
formatta sinirsiz kullanim, dagitim ve ¢ogaltmaya izin veren Creative Commons Attribution License (CC BY) altinda dagitiimistir.

Copyright © 2025 The Author(s). This is an open access article distributed under the Creative Commons Attribution License (CC BY), which
permits unrestricted use, distribution, and reproduction in any medium or format, provided the original work is properly cited.

169


http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://orcid.org/0009-0000-3912-3428
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ABSTRACT

Voice training is the process of gaining the skills necessary for the correct, effective and healthy use of the voice. Healthy
use of the voice in terms of both speaking and singing requires individuals to use their vocal organs correctly. For this
reason, in addition to being considered as an art, vocal education aims to protect the vocal health of individuals in the
long term by using their vocal organs correctly. Therefore, this issue is important in the field of human health and music
education. Voice mutation refers to the process of voice change, especially during adolescence. This period is a period of
great changes in terms of the physics of the voice and is usually more pronounced in males. It is important to protect and
educate the adolescent’s voice during this period. Proper voice training during adolescence prevents the development
of wrong voice habits and allows individuals to use their voices in a healthier way. The study is a qualitative research
and literature review method was used. The literature review included a systematic review and evaluation of existing
research on voice training and voice mutation in children. The literature review aims to analyze different aspects of
voice training and voice mutation by bringing together existing knowledge in the field. During the research process, the
information obtained was brought together and organized around various themes. Previous studies on voice training
and voice mutation in children were analyzed. The findings reflected the important points in the literature about the
situations children face in the voice education process, the onset, process and aftereftects of voice mutation. In this study,
the necessity of vocal education for children and its provision in accordance with their age and developmental level were
evaluated. As a result of the research, the current understanding of how voice education for children and voice mutation
processes interact was revealed, gaps and gaps in the literature were identified, suggestions were made for new research
in this field, suggestions were made for more efficient voice education methods by examining how voice education
processes shape the biological and psychological effects of voice mutation.

Keywords: Voice, Voice Mutation, Music Education

Giris

Insanin kendini ifade etme bigimlerinden biri olan ses, hem bireysel hem de toplumsal iletisimin en temel araglarindan
biridir. Ses, duygularin, diisiincelerin ve kiiltiirel birikimin aktarilmasinda sozlii iletisimin merkezinde yer alir. Ozellikle
miizik egitimi agisindan ses, hem bir ifade arac1 hem de bir egitim nesnesidir. Bu baglamda ses egitimi, bireyin sesini
dogru, saglikli ve estetik bi¢cimde kullanmasini amaglayan sistemli bir siiregtir. Ancak sesin biyolojik, fizyolojik ve
psikolojik yonleri nedeniyle bu siireg, her yas grubunda ayni sekilde yiiriitillemez. Ozellikle ¢ocukluk dénemi, ses

gelisiminin en dinamik ve hassas evresini olusturur.

Literatiirde ses egitimi iizerine pek ¢ok ¢alisma bulunmakla birlikte, cocuklarda ses egitiminin ne zaman ve nasil
baslanmasi gerektigi konusunda farkli goriisler mevcuttur. Cocuk sesinin anatomik ve fizyolojik 6zellikleri, yetiskin
sesinden belirgin bigimde farklidir. Bu farklilik, 6zellikle ses mutasyonu doneminde (ergenlik donemi ses degisimi) daha
da belirgin hale gelir. Dolayisiyla yanlis yontemlerle yapilan ses egitimi, ¢ocuklarda kalici ses bozukluklarina, nodiil
olusumuna veya 6zgiiven kaybina yol agabilmektedir. Bu durum, “cocuklara ses egitimi verilmeli midir, verilecekse nasil
bir yontem izlenmelidir?” sorularini giindeme getirmektedir. Literatiirde bu konudaki goriisler calismada yeniden ele

alinmustir.
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Bu aragtirmanin temel amaci, ses ve ses egitimi kavramlarini literatiir dogrultusunda inceleyerek, cocuklarda ses
egitiminin gerekliligini ve uygulanma bi¢imlerini tartigmaktir. Ayrica, ses mutasyonu siirecinin ¢ocuklarin ses gelisimine
etkisini agiklamak ve bu donemde uygulanabilecek dogru egitim yaklasimlarini ortaya koymak da ¢alismanin hedefleri
arasindadir. Bu ama¢ dogrultusunda literatiirde yer alan bilimsel bulgular, goriisler ve egitim modelleri taranmuis;
mevcut bilgi birikimi degerlendirilmistir. Cocuklarda ses egitiminin temellerini irdeleyerek miizik egitimcilerine, ses
egitmenlerine ve ebeveynlere yol gosterici olmay1 amaglamaktadir. Ozellikle erken yasta miizik egitimi alan ¢ocuklarda
ses sagliginin korunmasi, dogru tekniklerin uygulanmasi ve mutasyon déneminin bilingli bigimde y6netilmesi, sesin
uzun vadede saglikli gelisimi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Arastirmada ¢ocuklarda ses egitiminin gerekliligi,
uygulanma bigimleri ve ses mutasyonu siirecinin ses gelisimi tizerindeki etkileri nelerdir ve bu siirecte hangi egitim
yaklagimlari en etkili sonuglar: saglamaktadir? Sorusundan yola ¢ikarak ses egitimi alaninda yapilacak yeni galigmalara

temel olusturabilecek bir literatiir cercevesi sunmaktadir.

Ses ve Ses Egitimi

Ses, yalnizca fiziksel bir akustik olgu olarak degil, ayni1 zamanda tinsel bir anlam tagiyan bir kavram olarak da doniismiistiir.
Bu yoniiyle hem miizigin hem de dilin temeli olan ses, diisiince, kiiltiir ve medeniyetin olusumunda da belirleyici bir

>

6ge olmustur. Bir¢ok diisiiniir, bilim insan1 ve sanatgi, “sesin dil ve miizikle”, “diisiincenin dil ve miizikle”, “konusmanin
ve sarki sdylemenin” arasindaki benzerlikleri estetik, felsefi ve bilimsel agilardan irdelemis, bu 6geler arasindaki derin
baglar1 ortaya koymustur. Dile doniigen ses, ayn1 zamanda diisiincenin de bir tagtyicisi haline gelmistir (Ulger ve Ulger,
2022). Insanin ses iiretme sistemi en eski miizik aletlerinden biri olarak gortilmektedir. Bu nedenle, en eski miizik araci
da insanin kendi sesidir. Insan sesinin dramatize etme giicii, opera sanatinin gerektirdigi miizikle hitap etme tiiriine

dogru evirildikge, sesin tretildigi bogaz mekanizmasinda gelistirilmesi gereken teknik beceri de yalnizca amacin

gerceklestirilmesini saglayan bir ara¢ olmaktan 6teye geger (Yigit, 2012).

Ses, insan iletigiminin ve miizigin en temel 6gelerinden biridir. Insan, dogustan sahip oldugu ses organlariyla gevresine
sesler liretme yetenegine sahip olup, bu yetenek zaman iginde dogru egitimle gelisebilir. Sesin dogru kullanimi, sadece
miiziksel anlamda degil, ayn1 zamanda saglikl1 bir iletisim kurabilme agisindan da biiyiik 6nem tagir. Bu nedenle, ses
egitimi, erken yaslardan itibaren bireylerin seslerini dogru ve etkili bir sekilde kullanabilmeleri i¢cin 6nemli bir yer tutar.
Miizik egitimi baglaminda ses, bir sanat formu olarak ifade bulurken, ayni1 zamanda ses organlarinin ve nefes sisteminin
dogru calismasini gerektirir. Erken yaglarda baslatilan miizik egitimi, sesin fiziksel yapisinin ve islevinin 6grenilmesine
olanak tanirken, sesin nasil korunacag: ve kullanilacagina dair de 6nemli temeller atar. Bu siireg, yalnizca bireylerin
miiziksel becerilerinin gelismesini saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda sesin saglikli kullanimini ve ¢ocuklarin genel
gelisimini destekler. Dogru bir ses egitimi yaklasimi, bireyin sesini kétii aligkanliklardan koruyarak, onu uzun vadeli

zararlar yerine dogru ve etkili bir sekilde kullanmasin1 miimkiin kilar (Yigit, 2006).
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Bir iletici ortamda meydana gelen basincin, duyulabilir mekanik dalgalar seklinde yayilmasi olayina ses olarak kabul

edilmektedir. Bir sesin varligindan bahsedebilmek icin, alic1 sistem olarak tanimlanan saglikli bir kulak, beyin ve bir ses
kaynaginda olusan uyarici bir etkenin bulunmasi gereklidir. Ayrica, bu uyarici etkenin iletici ortamda kulagi uyarabilecek
bir siddetle iletilmesi sarttir. Ses egitiminde sesin olusumu su sekilde gergeklesir: Insan sesi, en eski miizik enstriimani
olarak kabul edilir ve bu sesin iiretiminde gii¢ kaynag1 olarak hava akimini saglayan alt solunum yollari, diyafram, gogiis
ve karin kaslar1 gorev alir. Sesin titresimlerini tireten 6ge ise ses telleridir. Son olarak, sesin rezonansini saglayan yapilar,

supraglottik bolge, farenks, nazal bosluk ve agiz boslugu gibi ana tinlaticilar gérev yapar (Aladag, 2017).

Ses egitiminin temel unsurlari ve ¢esitli séyleme teknikleri, bireylerin dogru fonasyonla rahat, parlak, net ve giiglii bir ses
tiretmelerine yardimci olur. Bu unsurlar ve tekniklerin kazanilmast i¢in bireysel farkliliklar goz 6ntinde bulundurularak
hazirlanan ses egzersizleri, kisilerin seslerini dogru, giizel ve etkili bir sekilde kullanmalarini saglar. Ses egitimi siirecinde,
duyusal farkindaligin ve sesin gelismesi icin diizenli ve sistemli bir ¢alisma gereklidir. Egitim siirecinin 6nemli bir
agamasl, 0grencinin kendine “Bu ton nasil tinlamali?” sorusunu sorabilmesi ve bu soruya dogru bir yanit verebilmesidir.
Yani, tinrya gore her vokalin parlakligi kulak tarafindan ayarlanabilmelidir. Dogru ve kaliteli fonasyon, temel 6gelerin ve
gesitli soyleme tekniklerinin 6grenilmesiyle saglanir. Boylece, birey sesini daha iyi tanir ve kendi ses sinirlar1 iginde onu

daha etkili bir sekilde kullanmay1 6grenir (Polat, 2017).

Temel ses egitimi, her yastan ve farkli 6zelliklere sahip bireyler i¢in, konusma ve sarki soyleme seslerinin gelistirilmesine
yonelik egitsel hedeflerle yapilan bir ¢aliymadir. Bu egitim, bireylerin seslerini dogru sekilde kullanabilmesi i¢in gerekli
davraniglar1 kazandirmayi amaglar. Ileri diizey ses egitimi ise, sesin mutasyon siirecini tamamlamig olmasini ve sesin,
ileri teknikler ve yontemleri uygulamaya uygun fiziksel ve anatomik yapiya sahip olmasini gerektirir. Ayrica, sesin kaliteli

bir materyale sahip olmas1 da bu egitimin etkinligi i¢in 6nemli bir faktordiir (Temiz ve Kudret, 2017).

Ses Mutasyonu

Ses mutasyonu, bir ¢ocugun ses tellerindeki anatomik ve fizyolojik degisiklikler sonucunda sesinin derinlesmesi ve
tonunun degismesi siirecidir. Bu durum, genellikle ergenlik dénemiyle iliskilendirilir ve sesin hem kalite hem de frekans
ozelliklerinde belirgin degisiklikler gozlemlenir. Ses mutasyonu, bir tiir vokal evrimdir ve ses tellerinin biiyiimesi ve
kalinlagmasiyla gergeklesir. Bu siireg, erkeklerde daha belirgin sekilde goriilse de, kizlarda da sesin tonunda degisiklikler
olabilir. Ses degisimi siireci, erkek ¢ocuklarda genellikle daha belirgin sekilde kendini gosterse de, kizlar da benzer bir
degisimden gecer ve bazi zorluklarla karsilasabilirler. Ancak kizlarin yasadig1 problemleri agsmak genellikle daha kolaydir.
Erkeklerin ses telleri yaklagik 1 cm uzarken, kizlarin ses telleri yalnizca 3-4 mm uzar ve genisler. Bu degisimle paralel
olarak, erkeklerde sesin peslesmesi yaklasik bir oktav kadar olurken, kizlarda bu degisim sadece 1/3 oktav civarindadir

(Doganyigit, 2020).
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Ergenlik donemi, biyolojik, psikolojik, zihinsel ve sosyal agidan énemli bir gelisim siireci olup, ¢ocukluktan eriskinlige
gegisi ifade eder. Ses degisimi (mutasyon) ise, dilbilimsel ve iletisimsel gereksinimlere uyum saglamak amaciyla hayat
boyu devam eden bir siiregtir. Genellikle yavas ilerleyen bu degisimler, erkek ¢ocuklarda sesin ¢ocukluktan olgun erkek
sesine gecisi gibi dramatik degisimlere yol agabilir. Ses degisimi, ozellikle erkeklerde, hormonal gelisime bagli olarak
ergenlik doneminde meydana gelen anatomik ve fizyolojik degisimlerden kaynaklanir (Otacioglu, 2017). Ses mutasyonu,
ses tellerinin daha kalinlagmasi ve daha gtilii hale gelmesiyle ortaya ¢ikar. Erkeklerde sesin derinlesmesi ve daha erkeksi
bir ton almasi yayginken, kizlarda ise ses tonunda biraz daha hafif bir degisim goézlemlenir. Bununla birlikte, sesin

degismesi sadece cinsiyetle ilgili bir siire¢ degildir; hormonlar, genetik faktorler ve ¢evresel etkiler de 6nemli bir rol oynar.

Ses Egitimi Cocuklarda Olmali m1?

Ses egitimi, sesin dogru sekilde kullanilmasi, saglikli bir sekilde korunmasi ve gerektiginde gelistirilmesi i¢in 6nemlidir.
Ses mutasyonu sirasinda gocuklar, yeni ses tonlarini ve ses tekniklerini kesfederken ses egitimi onlara énemli yararlar

saglayabilir. Ses egitimi, mutasyon siirecini daha saglikli hale getirebilir ve sesin kontroliinii 6gretir.

San pedagojisine dair ¢alismalar antik Yunana kadar gitmektedir. Bu donemde arastirmacilar Alypius ve Pythagoras,
sesin iiretimi ve ozellikleri {izerine baz1 ilk gozlemleri yapmislardir. Ancak, bu déneme ait yazili kaynaklarin eksikligi
nedeniyle, bu ¢aliymalarin sistematik bir sekilde gelisip gelismedigi net olarak bilinmemektedir. San pedagojisinin
bilinen ilk yazili kaynaklari ise 13. yiizyi1lda Roma Katolik Kilisesine ait metinlerde bulunmustur. Bu dénemde rahipler
Johannes de Garlandia ve Jerome of Moravia, ses registerleri ve ses siniflandirmalari tizerine yazili ¢alismalar yaparak,
san pedagojisinin temellerini atmiglardir (Aladag, 2017). San pedagojisinin temel amaci, ¢ocuklarin sesini egitirken,
onlar1 miiziksel anlamda da gelistirerek, sesin hem miizikal hem de iletisimsel agidan en verimli sekilde kullanilmasini
saglamaktir. Bu noktada, sesin dogru bir sekilde egitilmesi, gocugun sesini yanlis kullanarak ileride ses saglig1 sorunlari
yasamasinin Oniine geger. Ses egitimi, konusma ve sarki séyleme sirasinda sesin dogru, etkili ve estetik bir sekilde
kullanilabilmesi icin gerekli beceri ve aligkanliklarin kazandirildig1 6zel bir egitim alanidir. Bu derslerde, bireylere ses
tiretimiyle ilgili anatomik yapilar, kaslar ve organlarin dogru bir sekilde kullanilabilmesi igin gesitli ¢aligmalar yapilir

(Aksen, 2021).

Sarki soyleme, okullarda miizik derslerinin en temel etkinliklerindendir. Derslerde kullanilacak olan sarkilarin her
seyden dnce dgrencilerin ses alanlarina uygun olmasi gerekir. Her sarkinin belli bir ses alan1 genisligi vardir. Ogrencilerin
ses alanlarinin soylenilecek sarkinin ses alanini karsilayabiliyor olmas: gerekir. Aksi halde saglikli bir sarki sdyleme
etkinliginden soz edilemez (Can ve Kalkan, 2022). Ilkégretim, tiim bireylerin sahip olmasi gereken temel bilgi, beceri ve
davranislar1 kazandirarak onlar1 daha yiiksekogrenim kurumlarina hazirlayan 6nemli bir egitim asamasidir. Bu nedenle,
ilkogretimde verilen her ders, 6grencileri ulusal hedeflere ulagtirmaya yonelik bir ara¢ olarak degerlendirilmektedir

(Demirci ve Efe, 2007). Egitim siirecinde kazandirilacak beceriler 6nem arz etmektedir. Sarki sdyleme de, okullarda
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miizik derslerinin temel etkinliklerinden biri olup, sarkilarin 6grencilerin ses alanlarina uygun olmasi gerektigi

vurgulanmaktadir. Bu, ¢ocuklarda ses egitiminin gerekliligini ortaya koyan onemli bir noktadir. Ogrencilerin ses
alanlarinin sarkilarin ses alanini karsilayip karsilamadigy, saglikli bir sarki sdyleme siireci i¢in belirleyici faktorlerden
biridir. Eger sarkilar 6grencilerin ses kapasitesini asarsa, dogru ses kullanimi saglanamaz ve bu da ses sagligini olumsuz
etkileyebilir. Bu nedenle, ¢ocuklarda ses egitimi, hem ses alanlarinin dogru tespit edilmesi hem de ses sagliginin
korunmasi agisindan kritik bir rol oynar. Ogrencilerin ses egitimi almasi, sadece miizik derslerinde daha verimli sarki
soylemelerine yardimci olmakla kalmaz, ayn1 zamanda uzun vadede ses bozukluklarinin énlenmesi i¢in de 6nemli bir

adimdir.

Ses mutasyonu siireci sirasinda sesin dogru bir sekilde kullanilmasi1 6nemlidir. Bu donemde yanlis kullanim, ses tellerine

zarar verebilir. Ses egitimi, sesin korunmasina ve gii¢lendirilmesine yardimei olabilir.

Cocugun tiim gelisim alanlar1 birbirini etkiler ve erken gocukluk donemi, 6grenmenin yogun oldugu ve temel becerilerin
kazandirildigi kritik bir donemdir. Bu dénemin verimli bir sekilde gegirilmesi, gocugun gelecek yasantis1 agisindan bityiik
onem tasir Erken yaslardan itibaren miizikle desteklenen ¢ocuklarin daha saglikli bir gelisim sergiledigi gozlemlenmistir
(Deles ve Kaytez, 2020). Ses egitimi, ¢ocuklarin dogru telaffuz, tonlama ve vurgu gibi iletisim becerilerini gelistirmelerine
yardimci olur. Bu beceriler, sosyal ortamlarda daha etkili iletisim kurmalarini saglar. Ses egitimi, ¢ocuklarin okuma,
yazma ve genel dil gelisimleri iizerinde de olumlu etkiler yaratabilir. Konusma ve seslendirme becerileri arttik¢a, gocuklar

daha bagarili akademik performanslar gosterebilir.

Ses kavraminin giinlitk hayatta siirekli karsilagilan bir kavram olmasi 6grencilerin ses kavramini agiklarken giinliik
yasamlarindan drnekler vermelerine yol agmistir. Yapilan bir¢ok ¢alismada kavramlarin zihinde yapilandirilmasinda
giinliik yasamda karsilasilan deneyimlerin etkili oldugu saptanmistir (Ayvact ve Bakirci, 2018). Ses egitimi, sesin
kontroliinii kazanan ¢ocuklarin 6zgiivenlerini artirabilir. Egitim, sesin dogru bir sekilde yonetilmesini ve ¢ocuklarin

kendilerini daha rahat ifade etmelerini saglar.

Bazen ¢ocuklarda cesitli ses bozukluklari goriilebilmektedir. Cocukluk dénemindeki ses bozukluklari, farkli
degerlendirme ve tanilama kriterlerinden dolay1 toplumda goriilme sikligini belirlemek zordur. Okul ¢agindaki cocuklarda
ses bozukluklarinin siklig1 %1 ile %24 arasinda degismektedir. Bu ses problemleri; duyusal sistem bozukluklari, sosyal
ve duygusal uyumsuzluklar, tibbi durumlara bagl tepkiler, bilissel islev bozukluklar1 ve doku degisiklikleri gibi cesitli
nedenlerden kaynaklanabilir. Islevsel ses bozukluklari, laringsta mukozal ya da nérolojik bir bozukluk olmadiginda,
ses liretiminde goriilen bozukluklardir. Bu tiir bozukluklar, anatomik dayaniklilik, su miktari, kas sistemi ve gevresel
faktorlerin etkisiyle daha yaygin hale gelebilir (Ozkan ve Demirhan, 2014). Cocuklarda ses egitimi, bu tiir bozukluklarin

erken tani ve tedavisinde 6nemli bir rol oynar. Cocuklarin ses iretim sistemleri, ses travmalarina kars1 daha hassas
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ve yatkin oldugu i¢in, dogru ses kullanimi ve tekniklerinin 6gretilmesi gereklidir. Ses egitimi, ¢ocuklarin ses sagligini
koruyarak, ileride daha biiyiik ses problemlerinin dniine gecilmesine yardimci olabilir. Ayrica, ses bozukluklarinin ortaya

¢ikmasini engellemek ve var olan sorunlarin tedavi edilmesi i¢in uzman destegi biiytik 6nem tasir.

Ses Egitimi Cocuklarda Nasil Olmah?

Ses egitimi, ¢ocuklarin yasina, gelisimsel agamalarina ve bireysel ihtiyaglarina gore farklilik gosterebilir. Ses egitiminin
erken yasta baglatilmasi, ses mutasyonu siirecinde daha saglikli bir gelisim saglar. Tiim viicut, sarki sdyleme siirecinde
bir enstriiman olarak islev goriir ve sarki sdylerken kullanilan ses, bir ara¢ olarak kabul edilebilir. Bu bakis agisiyla,
ogrencilere sesin kalitesini etkileyen dogru ses kullanimi ve tekniklerinin 6gretilebilecegi vurgulanmaktadir. Miizikal
amaglarla sesi kullanabilmek i¢in, sesi kontrol edebilme yetenegi gereklidir ve bunun ilk kosulu, sesi destekleyen dogru
bir solunum (respirasyon) teknigine sahip olmaktir (Oztiirk ve Akgiin, 2007). Cocuklara dogru nefes almay1 6gretmek,

sesin dogru bir sekilde ¢ikmasini saglar. Ayrica, nefes kontrolii, sesin siirekliligi ve dayaniklilig i¢in 6nemlidir.

Dogru ses alani ve perdesinin kullanimyi, sesin etkin bir sekilde iiretilebilmesi i¢in énemlidir. Ozellikle ortagretim
ve lise 6grencilerinde, ses registerleri tam olarak gelismedigi icin iist registerlerde ses iiretimi zorlugu yasanabilir. Bu
zorlugun asilabilmesi i¢in, dogal sesle elde edilemeyen seslerin tiretilmesinde kafa sesinin kullanimi 6gretmek faydali
olabilir. Bu yontem, ortadgretim ve lise korolarinda daha iyi entonasyon, partiler arasi ses uyumu, ses dengeleri ve ses
renklerinin uyumunu saglamada énemli bir rol oynar (Oztiirk ve Akgiin, 2007). Ses egitimi sirasinda, cocuklara sesin
dogru kullanilmasina dair bilgi ve teknikler verilmelidir. Vokal egzersizler ve ses araliklarinin gelistirilmesi, sesin saglikli
bir sekilde kullanilmasini saglar. Sesin dogru ¢ikmasi ve kelimelerin net bir sekilde telaffuz edilmesi, ¢ocuklarin etkili

iletisim kurmalarini saglar.

Konusma, dinleme, anlama ve anlatma gibi beceriler, yasam boyu insanlar1 etkileyen ve ¢evreleyen dnemli becerilerdir.
Bu becerilerin etkin bir sekilde gerceklestirilebilmesi icin sesin dogru bir sekilde kullanilmasi gereklidir ve bu da egitimle
kazanilabilir. Ses egitimi ve diksiyon, prozodi ve tonlama konularinda iyi yetismis 6gretmenler, bu becerileri 6grencilerine
kazandirabilir. Cocuklar, uygun modellerle karsilastiklarinda dogru sekilde 6grenebilirler; bu modellerin prozodik agidan
da uygun olmasi gerekir. Aile ya da okul ortamina girmeden dnce yanlis 6grenmeler yasanabilir. Bu nedenle 6gretmen
adaylarinin ses egitimi ve diksiyon egitimi alarak uygun prozodik modeller olmalar1 saglanabilir. Boylece, ¢ocuklarin
kendilerini dogru sekilde ifade etmeleri ve iletisim problemlerinin azaltilmasi ya da ortadan kaldirilmas1 miimkiin olur
(Dogru ve Dogru, 2024). Diksiyon egitimi, sesin netligini artirabilir. Profesyonel bir vokal egitmeni tarafindan verilen
rehberlik, ¢ocuklarin ses egitiminde ¢ok 6nemlidir. Vokal kogluk, ses egitiminin sistemli bir sekilde yapilmasini ve

gocuklarin kendilerini daha rahat ifade etmelerini saglar.
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Yontem

Bu c¢alismada ses egitimi ve cocuk sesi lizerine yapilmis akademik ¢alismalar arastirmanin temel veri kaynagini
olusturmustur. Calismada segilen kaynaklar, konuya dogrudan katki saglayan ve farkli bakis agilarini yansitan 6rnekler
arasindan secilmistir. Ses egitimi ve ¢ocuk sesi alanindaki giincel yaklasimlar: degerlendirebilmek amaciyla 2014-2025
yillar1 arasindaki hakemli akademik dergilerde yaymlanmis makaleler taranmistir. Ancak alanin temel kavramlarini
aciklayan klasik kaynaklara gerektik¢e bagvurulmustur. Dahil etme 6l¢iitii ise cocuklarda ses egitimi, ses gelisimi veya ses
mutasyonu konularini incelemesi olmustur. Aragtirma, herhangi bir katilimci veya deneysel uygulama igermediginden
etik kurul izni gerektirmemektedir. Calismada kullanilan tiim kaynaklar, bilimsel etik ilkelerine uygun bi¢imde belirtilmis

ve atiflar yapilmistir. Elde edilen veriler, betimsel analiz yontemiyle ¢6ziimlenmistir.

Bulgular

Incelenen kaynaklarda sesin; nefes, titresim ve rezonans unsurlarinin birlesimiyle olusan fiziksel bir olgu olmasinin yani
sira, bireyin kimligini, duygusal durumunu ve iletisim bi¢imini yansitan bir ifade araci oldugu vurgulanmaktadir. Sesin

olusumunda girtlak, ses telleri, solunum kaslar1 ve rezonans bosluklar1 temel rol oynamaktadir

Aragtirmalar, ses egitiminin temel amacinin bireyin sesini saglikli, dogal, dogru tekniklerle ve estetik bicimde
kullanmasini saglamak oldugunu gostermektedir. Ses egitimi yalnizca sarki séyleme becerisini gelistirmekle kalmaz; ayni
zamanda konusma sesinin farkindaligini artirir, nefes kontroliinti gelistirir ve iletisim becerilerini giiclendirir. Ses egitimi
stirecinde dogru durus (postiir), nefes alma teknikleri, artikiilasyon ve rezonans ¢alismalar1 biiyiik 6nem tasimaktadir.
Ancak literatiirde, ¢cocuklarin fizyolojik gelisim 6zellikleri g6z oniine alinmadan yapilan yogun ses egitimlerinin, kalic

ses hasarlarina yol agabilecegi uyarisi sik¢a dile getirilmektedir.

Ses mutasyonu, genellikle 11-15 yas araliginda ortaya ¢ikan ve ses tellerinin biiylimesi, kalinlasmasiyla birlikte ses
perdesinin diismesiyle karakterize edilen dogal bir fizyolojik siirectir. Bu dénemin bireyden bireye degismekle birlikte
ozellikle erkek cocuklarda daha belirgin yasandigi, kiz ¢ocuklarinda ise daha yumusak bir gecis siireci oldugu ifade
edilmistir. Bu siirecte ses tellerinde meydana gelen ani degisimler, sesin ¢atallanmasina, kontrol kaybina veya kisith
aralikta kullanilmasina yol acabilmektedir. Bu nedenle, mutasyon déneminde yogun vokal egzersizlerden kaginilmasi,

daha ¢ok dinleme, solunum ve rezonans farkindaligina dayal1 galismalar yapilmasi 6nerilmektedir.

Literatiir, ¢ocuklarda ses egitiminin erken yaslarda baslatilabilecegini, ancak bu siirecin ¢ocugun yasina, fiziksel
ozelliklerine ve ses gelisimine uygun sekilde planlanmasi gerektigini gostermektedir. Arastirmacilar, ses egitiminin nefes
ve ritim farkindaligini gelistiren, dogal ses araliginda yapilan etkinliklerle yiiriitiilmesi gerektigi konusunda hemfikirdir.

Cocuk korolarinda ses mutasyonu doneminde ses araliklarinin dogru belirlenmemesi ve uygun olmayan repertuvar
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secimi nedeniyle ses sorunlarinin ortaya ¢iktig1 belirtilmistir. Bu nedenle ses egitmenlerinin ¢ocuklarin ses gelisimi

hakkinda temel fizyolojik bilgiye sahip olmalar1 gerektigi 6nerilmektedir.

Elde edilen bulgular, literatiirde ¢ocuk sesinin gelisimi ve egitimi konularinda 6nemli ilerlemeler olmasina ragmen,
ozellikle mutasyon donemi uygulamalari konusunda goriis birliginin tam olarak saglanamadigini gostermektedir.
Bununla birlikte, tiim arastirmalarin ortak paydasi; ses egitiminin ¢ocuklarda dogru zamanda, dogru tekniklerle ve

bireysel farkliliklar gozetilerek verilmesi gerektigidir.
Sonug ve Oneriler

Ses mutasyonu, ¢ocuklarin fiziksel, psikolojik ve sosyal gelisimleri agisindan kritik bir dénemi temsil eder. Ergenlik
doneminde sesin derinlesmesi, daha giiglii ve farkli bir ses tonunun ortaya ¢ikmasi, gocugun hem bireysel kimlik
gelisimi hem de sosyal iligkileri iizerinde 6nemli etkiler yaratabilir. Bu siireg, genellikle sesin bozulmasi, ¢atlamasi veya
diizensizlesmesi gibi zorluklarla baglar ve zamanla daha stabil bir hale gelir. Bununla birlikte, ses mutasyonunun dogru

yonetilmesi, ¢ocuklarin saglikli bir ses gelisimi yasamalar1 icin biiyiik bir 6neme sahiptir.

Ses egitimi, bu donemde sesin dogru sekilde kullanilmasi, saglikli bir sekilde korunmasi ve gerektiginde gelistirilmesi
i¢in kritik bir aractir. Ses egitimi, yalnizca sesin dogru bir sekilde ¢ikmasini saglamaz; ayni1 zamanda ¢ocugun 6zgtivenini
artirir, iletisim becerilerini gelistirir ve genel olarak duygusal iyilik halini gii¢clendirir. Cocuklar, ses mutasyonu siirecinde

karsilastiklar1 zorluklarla bas edebilmek ve seslerini dogru kullanabilmek i¢in profesyonel ses egitimi almalidirlar.

Egitim, ses sagligina zarar vermemek i¢in 6nemli bir faktor olur. Sesin saglikli bir sekilde kullanilmamasi, ilerleyen
yillarda kalic1 ses problemlerine yol agabilir. Ses egitimi sayesinde sesin kontrolii, dogru nefes teknikleri, diksiyon ve
telaffuz gibi beceriler kazanilabilir. Ayrica, ses egitimi, ¢ocuklarin topluluk 6niinde konusma, sahne performanslari,

sunumlar ve sosyal etkilesimlerde kendilerini daha iyi ifade etmelerini saglar.

Ses mutasyonu, ayni zamanda ¢ocuklarin sosyal hayatlarinda da 6nemli degisikliklere yol agabilir. Ergenlik doneminde
sesin degismesi, ¢ocuklarda kimlik arayisi ve sosyal uyum saglama cabalarin: etkileyebilir. Bu donemde, sesin aniden
degismesi, 6zgiiven kaybi, sosyal ¢ekilme ve hatta depresyon gibi psikolojik sorunlara yol agabilir. Ses egitimi, ¢ocuklarin
bu siireci daha saglikli atlatmalarina yardimei olabilir. Ses kontrolii ve dogru ses kullanimi, gocuklarin sosyal ortamlarda

kendilerini daha rahat ifade etmelerine ve arkadaslariyla, aileleriyle iletisimde daha giiglii olmalarina olanak saglar.

Ayrica, ses egitimi sadece ses sagligini degil, genel dil ve iletisim becerilerini de gelistirir. Sesin dogru ve etkili bir sekilde
kullanilmasi, dil becerilerinin gelisimine dogrudan katk: saglar. Bu egitim, ¢cocuklarin akademik basarisini da artirabilir;

giinkii kendilerini daha iyi ifade etmeleri, okuma ve yazma becerilerini giiglendirebilir.
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Sonug olarak, ses mutasyonu siireci, ¢ocuklarin ses gelisiminde 6nemli bir doniim noktasidir. Bu siireg, hem fiziksel

hem de duygusal agidan zorluklar icerir. Ancak ses egitimi, ¢ocuklarin bu dénemi saglikli bir sekilde atlatmalarini

saglayabilir. Sesin dogru kullanilmasina yonelik egitim, yalnizca ses sagligini degil, ayni zamanda ¢ocuklarin 6zgiivenini,

dil becerilerini ve sosyal iliskilerini de gii¢lendirir. Ses egitimi, ¢ocuklarin sadece ses mutasyonu déneminde degil,

yasamlarinin ilerleyen donemlerinde de saglikli ve etkili bir iletisim kurmalarina olanak tanir. Bu nedenle, ses egitimi

¢ocuklarda erken yaslardan itibaren baslanmali ve ergenlik siireci boyunca desteklenmelidir.

Oneriler

. Ses egitimine erken yaslarda baslanmali ve ¢ocuklarin ses gelisim siiregleri diizenli olarak takip edilmelidir.

. Ses mutasyonu donemindeki ¢ocuklara 6zel egitim programlari hazirlanmali; bu doneme 6zgii fiziksel degisimler

dikkate alinarak sesin asir1 zorlanmasi engellenmelidir.

. Cocuklarin ses gelisimini desteklemek igin profesyonel ses egitmenleriyle ¢alisiimasi saglanmali ve 6gretmenler

bu alanda gerekli bilgi ve donanima sahip olmalidir.

. Ses mutasyonu stirecinde yasanan belirsizlik ve zorluklar géz 6niinde bulundurularak ¢ocuklara psikolojik ve

duygusal destek sunulmali; 6zgiiven kazanimlar: desteklenmelidir.

. Okullar ve miizik egitimi kurumlari, ses sagligini giiclendirmek icin bilinglendirici seminerler, atélyeler ve

rehberlik caligmalar1 diizenlenebilir.

. Ailelere ¢ocuklarin ses degisim siireci hakkinda bilgi verilmeli; ev ortaminda ses sagligini destekleyici tutumlar

konusunda rehberlik saglanabilir.

. Alanda yapilan ¢alismalar1 gelistirmek icin ¢ocuklarda ses mutasyonu ve ses egitimi iizerine yeni arastirmalar

tesvik edilmelidir.
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Extended Abstract

Introduction

Voice training is the process of gaining the skills necessary for the correct, effective and healthy use of the voice. Healthy
use of the voice in terms of both speaking and singing requires individuals to use their vocal organs correctly. For this
reason, in addition to being considered as an art, vocal education aims to protect the vocal health of individuals in the
long term by using their vocal organs correctly. Therefore, this issue is important in the field of human health and music
education. Voice mutation refers to the process of voice change, especially during adolescence. This period is a period of
great changes in terms of the physics of the voice and is usually more pronounced in males. It is important to protect and
educate the adolescent’s voice during this period. Proper voice training during adolescence prevents the development
of wrong voice habits and allows individuals to use their voices in a healthier way. The study is a qualitative research
and literature review method was used. The literature review included a systematic review and evaluation of existing
research on voice training and voice mutation in children. The literature review aims to analyze different aspects of
voice training and voice mutation by bringing together existing knowledge in the field. During the research process, the
information obtained was brought together and organized around various themes. Previous studies on voice training and

voice mutation in children were analyzed.

Method

This study draws on academic research on voice training and children’s voices as its primary data source. The selected
sources were chosen from examples that directly contribute to the subject and reflect different perspectives. In order
to evaluate current approaches in the field of voice training and children’s voices, articles published in peer-reviewed
academic journals between 2014 and 2025 were screened. However, classical sources explaining the basic concepts of the
field were consulted as necessary. The inclusion criterion was that the sources examined voice training, voice development,

or voice mutation in children. As the research did not involve any participants or experimental applications, it did not
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require ethical committee approval. All sources used in the study were cited and referenced in accordance with scientific

ethical principles. The data obtained were analyzed using descriptive analysis methods.

Findings and Results

The findings reflected the important points in the literature about the situations children face in the voice education
process, the onset, process and aftereffects of voice mutation. In this study, the necessity of vocal education for children
and its provision in accordance with their age and developmental level were evaluated. As a result of the research, the
current understanding of how voice education for children and voice mutation processes interact was revealed, gaps and
gaps in the literature were identified, suggestions were made for new research in this field, suggestions were made for more
efficient voice education methods by examining how voice education processes shape the biological and psychological
effects of voice mutation. The research conducted revealed that voice training should begin at an early age and that
children’s voice development processes should be monitored regularly. It was found that special training programs should
be prepared for children during the voice mutation period; excessive strain on the voice should be prevented by taking
into account the physical changes specific to this period. To support the voice mutation process in children, schools and
music education institutions can organize awareness seminars, workshops, and guidance activities to strengthen voice
health. Families should be informed about their children’s voice change process; guidance can be provided on attitudes

that support voice health in the home environment.
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Miizik dersinde sarkilar, ders islenis siirecini zevkli hale getirmenin yaninda miizik dersi 6gretim programlarindaki pek
¢ok kazanimin &grencilere aktarilmasinda yararlanilan, 6grencilerin duyussal, biligsel, psikomotor alanlarini harekete
geciren egitsel materyallerdir. Bunlara ek olarak grencilere kazandirilmak istenen «degerler egitimi» kapsamindaki
deger temalar1 da egitsel siirecin ayrilmaz bir biitiinleyicisi-paydasi konumundadir. Deger temalarinin 6grencilere
kazandirilmasinda, ders i¢i etkinliklerin ve kullanilacak egitsel materyallerin-sarkilarin 6grenci seviyeleri ve gelisim
diizeylerine uygun olarak 6zenle secilmesi 6nem arz etmektedir. Buradan hareketle evrensel ve ulusal degerlere duyarl
devlet sanatcimiz Barig Mango'ya ait sarkilar, popiilaritesi ve tagidig1 didaktik 6geler bakimindan miizik egitim siirecinde

yararlanilmas1 muhtemel materyaller olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu arastirmada Talim ve Terbiye Kurulu Bagkanligi (TTKB) tarafindan 19.01.2018 tarih ve 5 Sayili kararla kabul
edilen “Ilkokul (1-4. Smiflar), Ortaokul ve Imam Hatip Ortaokulu (5-8. Siniflar) Miizik Dersi Ogretim Programi” ile
TTKB tarafindan 19.01.2018 tarih ve 22 Sayili kararla kabul edilen “Ortadgretim Miizik Dersi (9, 10, 11 ve 12. Siiflar)
Ogretim Program1” nda yer alan “kék degerler”in (adalet, dostluk, diiriistliik, 6z denetim, sabir,sayg, sevgi, sorumluluk,
vatanseverlik, yardimseverlik) oOgrencilere kazandirilmasinda, sozleri Baris Mango'ya ait sarkilarin islevselligini,
destekleyici ozelligini ortaya koymak amaglanmistir. Arastirma kapsaminda analizi gergeklestirilen sarkilar, sozleri
Baris Mango'ya ait olan ve albiim kayitlarinda (plak, kaset, cd) seslendirdigi 91 adet Tiirkge sozlii eserden olugsmaktadir.
Aragstirma betimsel tiirde ve tarama modelinde kurgulanmistir. Dokiiman inceleme yonteminin kullanildig1 aragtirmada,
sarki sozlerinin icerdigi kok deger temalar1 bakimindan betimsel analizi gerceklestirilmistir. Analiz birimini olusturan
kok deger temalarinin, Tiirk Dil Kurumu gevrim igi sozlitkteki anlamlar1 esas alinmistir. Analiz sonuglarina gore Baris
Mango'ya ait sarkilarin sézlerinin, icerdigi deger temalar: itibariyle kok degerlerden en az bir tanesini dogrudan ya da

dolayli olarak destekler nitelikte oldugu ve en ¢ok islenen kok deger temasinin “sevgi” (%76,9) oldugu tespit edilmistir.
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Barig Mango'ya Ait Sarkilarin Degerler Egitimi Kapsaminda Incelenmesi

Bunlarin yani sira 13 sarkinin (%14,2) sozlerinde yer alan ifadeler sebebiyle pedagojik bakimdan, etkinliklerde
yararlanmaya uygun olmadig: da tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Baris Manco Sarkilari, Degerler Egitimi, Kok Degerler.

ABSTRACT

In music lesson, songs are educational materials that not only make the teaching process enjoyable but also help convey
many of the learning outcomes in music teaching programs to students, stimulating their affective, cognitive, and
psychomotor domains. In addition, the value themes within the scope of “values education” that are intended to be
instilled in students are also an integral part of the educational process. In instilling value themes in students, it is
important to carefully select classroom activities and educational materials (songs) that are appropriate for the students’
levels and stages of development. Based on this, songs by our state artist Barig Manco, who is sensitive to universal and
national values, emerge as materials that can potentially be used in the music education process due to their popularity

and didactic elements.

In this study, the “Elementary School (Grades 1-4), Middle School, and Imam Hatip Middle School (Grades
5-8) Music Lesson Curriculum® and the ”Secondary Education Music Lesson (Grades 9, 10, 11, and 12) Curriculum®
aim to demonstrate the functionality and supportive nature of songs with lyrics by Baris Manco in instilling "core values”
(justice, friendship, honesty, self-control, patience, respect, love, responsibility, patriotism, and helpfulness) in students.
The songs analyzed in the study consist of 91 Turkish-language works with lyrics by Baris Mango, which he performed in
album recordings (records, cassettes, CDs). The study was designed as descriptive and survey-based. Using the document
review method, a descriptive analysis was performed of the core value themes contained in the song lyrics. The meanings
of the core value themes, which constitute the unit of analysis, were based on the definitions provided in the Turkish
Language Association’s online dictionary. According to the analysis results, it was determined that the lyrics of Baris
Mango's songs directly or indirectly support at least one of the core values in terms of the value themes they contain, and
that the most frequently addressed core value theme is “love” (76.9%). In addition, it was determined that the lyrics of 13

songs (14.2%) are not suitable for use in educational activities due to the expressions they contain.

Keywords: Baris Manco Songs, Values Education, Core Values.

Giris

Okullarda (Ilkokul, ortaokul, lise) formal olarak, érgiin egitim siireci dahilinde planli ve programli olarak gerceklestirilen
miizik egitimine, genel miizik egitimi denilir. Genel miizik egitimi siirecinde sarkilar, miizik dersi etkinliklerinde
vazgecilmez egitsel materyallerdir. Ritim, ezgi ve armonik uyumun en giizel sekliyle ifade edildigi sarkilar; dinleme ve
soyleme etkinliklerinde, 6grencilerin derse olan ilgi ve motivasyonlarini artirmada, sosyal duygusal gelisimlerine katki
saglamada en onemli egitsel materyaller olarak kargimiza ¢ikar. Ogrencilerin dilsel gelisime katki saglamasi bakimindan
sarkilar, sozleri itibariyle de 6nem arz etmekle birlikte, evrensel deger temalarina ve didaktik unsurlara sahip olmalar:

bakimindan da pedagojik olarak ayrica 6nem tasirlar (Giiler, 2024).

Sarki s6yleme eylemi, gocugun sesini dogru kullanabilmeyi 6grenmesini bakimindan ve anlamini bilmedigi kelimelerin
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anlamlarin1 6grenmesine de yardimci olmasi bakimindan 6nem arz etmektedir. Toplu olarak birlikte sark: soylerken;
seslerini kontrol etmelerine, seslerini denetlemelerine, uyum iginde séyleyebilmelerine ve miiziksel etkinligin paydasi
olmanin da hazzini yagsamalarina 6nemli 6l¢tide katki saglamaktadir. Béylece ¢ocuklarin dil, sosyal ve duygusal gelisimleri

de desteklenmis olacaktir (Sen, 2006).

Yapilan farkli arastirmalar gostermektedir ki, sarkilarin bir 6gretim araci olarak kullanildig1 zaman miizik destegiyle
sunulan 6gretim yonteminin motivasyonu artirip 6grenmeyi daha da kolaylastirarak zevkli, eglenceli, ve kalic1 hale
getirdigi; 6zellikle de konusma dili becerilerinin edinim ve gelisimini, bunlarla beraber kiiltiir aktarimini da etkin kildig:
gozlenmistir (Neisa, 2008; Shen, 2009; Navvaro, 2009; Modiri, 2010; Murphey, 2010; Millington, 2011'den aktaran Turan

ve Celik, 2019).

Popiilaritesi olan, yaygin, bilindik, 6grencilerin icra etmekten hosnut oldugu, seviyelerine-gelisimlerine uygun sarki,
tiirkil ve marslar; hem istendik kalic1 6grenmelerin saglanabilmesi hem de ders siirecinin keyifli gegirilebilmesi agisindan

onemli egitsel materyaller olarak karsimiza ¢gtkmaktadir (Giiler, 2024).

Popiiler sarkilar eglence, duygusal ifade, tutum ve degerlerin aktarilmasi yoluyla egitim ve sosyal, politik yorumlar
yoluyla degerlendirme gibi gesitli amaglari yerine getirir (Taylor, 2021). Popiiler sarkilar sarki sézleriyle bir diinya vizyonu
sunar, degerleri, idealleri iletir, rol modelleri ve idoller yaratirlar; bunlar sahip olduklar1 duygusal 6zellikler yaninda geng
dinleyicilerin davranis ve tutumlari tizerinde derin ve giiglii bir etkiye sahiptir (Escobar, 2022; Merlyn, 2020den aktaran
Diez-Gutiérrez ve digerleri, 2022). Popiiler miizigin egitim potansiyeli asikardir ve diger araclarin yani sira, islevselligi ve
say1siz egitim degeriyle birlikte ¢ocuklarin bu tiir miizige olumlu tepki verme egilimi ile de popiiler miizik (Kondracka-

Szala, Michalak, 2019) 6nemli bir aragtir.

Miizik de tarih, dil, din, degerler, gelenek, gorenek, mimari yapi, halk kiiltiiriine ait iirtinler gibi evrensel olma islevinden
daha ziyade, kiiltiirel bakimdan ezgisi, hikayesi, olusum seriiveni gibi unsurlarla ait oldugu toplumun kiiltiiriinii yansitan,
tasiyan, aktaran ve toplumu yonlendiren milli kiiltiir hazineleridir. Ve kiiltiirel kimligi olusturan en 6nemli boyutlardan
biridir (Turan ve Celik, 2019). Bu baglamda miizigin tasidig1 6nem ve gerceklestirdigi kazanimlar da gerek kiiltiire gerek

degerlerimize hizmet ediciligi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Egitim 6gretim siirecinde etkinliklerde, geleneksel kiiltiirel unsurlari iceren ve gesitli ahlaki 6gretileri barindiran, didaktik
mesajlar1 olan miiziksel tiriinlerin segilmesi; 6gretim siirecinde sikilma, ilgi azalmasi gibi olumsuz kosullar1 bertaraf edecegi,
ayrica ahlaki degerler ve kiiltiirel 6geler bakimdan, olumlu katk: saglayarak destekleyecegi 6ngoriilebilir (Akinci, 2019). Bu
baglamda nitelikli secilen eserlerle desteklenerek gergeklestirilecek miizik egitiminin, bireylerin sosyal, duygusal ve kisilik
gelisimini katki saglamanin yaninda, sosyal kiltiirel kimlik ve benlik kavraminin olusup sekillenmesinde; ayrica egitsel

siirecte sadece miizik bilgi ve becerisi kazandirmakla yetinmeyip, ilk egitim yillarindan itibaren degerlerin 6ziimsenmesi,
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benimsenmesi ve yasama aktarilmasi anlaminda da 6nemli katkilar sundugu soylenebilir (Giiler, 2024).

Egitim sistemimizin ana amaci; degerlerimiz, yeterlik ve yetkinleriyle biitiinleserek gerekli bilgi, beceri, tutum ve davranislar
kazanmus bireyler yetistirmektir. Ilgili dgretim programlariyla bu bilgi, beceri ve davranislar kazandirilmaya calisilirken,
degerlerimiz ve yetkinlikler de koprii islevi gormektedir. Degerlerimiz, toplumumuzun tarihsel olarak 6ziinden damitilarak
ge¢misten giiniimiize gelen ve yarinlarimiza aktaracagimiz milli ve manevi 6z kiiltiirel mirasimizdir (MEB, 2018a). “Toplumsal
hayati olusturan, insanlari birbirine baglayan, gelismeyi, mutlulugu ve huzuru saglayan, risk ve tehditlerden koruyan ahlaki,
insani, sosyal, manevi degerlerimizin tiim bireylere kazandirilmasinda en 6nemli etken egitimdir. Bu kazanimlarimizin

ogrencilerimize aktarilmasi da degerler egitimini olusturmaktadir” (MEB, 2010).

Sosyal yasamda degerler ve normlarin, 6gretilmesi ve hatirlatilmasi bakimindan sozlii kiiltiirel unsurlar devreye girerek
sairleri (ozanlari, dervigleri, asiklar1), anlaticilari (meddahlar;, masalcilari, hikayecileri, kissahanlari,), soyleyicileri
(turkiiciileri, destancilari, manicileri) ve gosterimcileri (golge oyunculari, orta oyunculari) iizerinden gorevini en iyi bigimde
yerine getirmeye ¢alismistir. Degerler ve normlarin 6gretilerek hatirlatiimast hususunda anlaticilar, sairler, gosterimciler ve
soyleyiciler tarafindan yaratilarak icra edilen triinler, eglendirip hosca vakit gecirtmeye ek olarak 6nemli bir misyonunu da

ustlenmiglerdir (Aga, 2019).

Baris Mango, milli kiiltiir mirasimiza ait 6gelerin en 6nemli aktaricilarindan, ozan-baksi geleneginin devami niteligindeki
asiklik gelenegini ¢agin ihtiyag, kabul ve beklentilerine gore revize ederek yeni bir olusumunun da temsilcisi ve kurucusu

olmustur (Giinay, 1992).

Yildirim (1999) ise bu yeni olusumu; yeni stil Tiirk ozanliginin en giizel 6rnegini, yapitlari ile, Ozan Barigin ortaya koydugu ve
bu 6zelliginden 6tiirii, yasadig toplumla gergek anlamda biitiinlesmeyi basardig1 igin sarkilar1 ve 6gitleriyle, yediden yetmise,
halkin biiytik bir kesiminin gonliinde taht kurdugu seklinde belirtmistir. Ozanlar ve asiklar, Tiirk kiiltiiriiniin tagidigi anlam
ve degerlere uygun ahlaki anlayisi temsil eden, yasatan, aktara gelen ve bunu yayan eserler vermislerdir. Eglendirme misyonu
yaninda toplumu egitme noktasinda da sorumlu davranmuglardir. Ogrendikleri, gozlemledikleri ve algiladiklar1 duygular:
sazlari ile kendilerine has bir tislupla siir, sarki, hikaye, sohbet vb. formlarla dinleyicilerine aktararak, onlar1 aydinlatan bir

rehber mahiyetinde onlarin gozi, kulagi olmuslar (Guinay, 1992).

Baris Mango yapitlarinda Tiirk milletine ait degerleri aktaran atasozii, deyim ve ozdeyislere yer vermesi; ayn1 zamanda
eserlerinin son bolimiinde ismini tapsirmasy; Tirk miiziginin geleneksel tek sesli 6zelligine sadik kalarak, eserlerini ¢ok
seslilik anlayisi ile diizenlemesi itibariyle; geleneksel yapiya da bagli kalarak gelecege bu degerleri aktarmas: bakimindan
umut olmustur (Giinay, 1992). “Nitekim ortaya gikardig1 eserlerde Tiirk milletinin kiiltiirii, gelenekleri ve degerleri bir nakkas
edastyla islenmistir. Kiiltiirden ve gelenekten gelen unsurlara yiikledigi misyonla giiniimiiz diinyasinin en gok muhtag oldugu

sevgi, birlik ve baris gibi konular1 kendi yorumuyla telkin etmistir” (Yalgin, 2019, 5.255). “O, sarkilarinda sadece sevgi ve aski
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dile getirmemis, sozi ve ezgisiyle halk hayatini resmetmis, geleneksel hayatin giizelliklerine dikkat ¢ekmis, doga sevgisini
astlamus, toplumsal degerleri ve normlari ¢cocuklara 6gretmeye, bityiiklere de hatirlatmaya ¢alismistir” (Aga, 2019, 5.289). “O
bizlere manevi degerlerimize saygiy1 geleneksel degerlerimize bagliligi hatirlatt: hep” (Erdogan, 2015, 5.119). Toplumu bir

arada tutan dinamiklere hassasiyet ve 6zenle yaklasan ve bu dinamiklerin korunmasina 6nem veren,

Barig Man¢onun duyarli sanat¢1 kimligi ile i¢inde yasadig1 toplumun degerleri ve bu degerlerin giderek yok
olmasina karsin bizlere sdylemeye calistig1 ve siklikla vurgu yaptigr ‘helal kazanan, dogrulugu segen, diiriist
davranan, paylasmay: ve insanlara yardim etmeyi seven, geleneksel degerlere 6nem veren’ insan modelleri,

eserlerinde ustalikla islenmistir. (Erdogan, 2015, s.121)

Cobanoglu (2000), Barig Mango'ya ait eserlerin en dnemli islevini; “Unutulan yozlagan toplumsal degerleri o kendine has
estetigi icinde damitip stizmek yeni 6rneklerle giincellestirerek ve agizlardan diismeyecek ezberlenecek formlarla toplum
hayatina kazandirmak yani biz olarak biz kalarak ¢agdas ihtiyaclara cevap vermek ve ¢agdaslasmak” (s.45). seklinde ifade

etmistir.

Miizigi informal bir egitim araci olarak kullanan Barig Mango, eserlerinde dini ve ahlaki degerlere iliskin aktarimlar
yapmustir. Bu aktarimi gergeklestirirken dini referanslara da, igerigin kiiltiirel bir bileseni olarak yer vermistir. Geleneksel
yapidaki atasozii, deyim ve gondermeleri, ayni sekilde ya da yap1 bozuma ugratarak eserlerinde kullanmis ve geleneksel
Ogelerle harmanlayarak kendine has iislupla 6zgiin eserlerini sunmustur (Turanalp, 2019). “Onun toplumsal etigi
pekistiren geleneksel diinya goriisiinii yeni niianslarla anlam yoniinden isleyip zenginlestiren eskileri giincellestiren
islevleriyle s6ylemini yasayan sanatci kisiliginin gordiigii yaygin kabul bu yoniiyle ¢ok 6nemli ve degerlidir” (Cobanoglu,

2000, s.41).

Bu arastirmada Baris Mango'nun albiimlerindeki (plak, kaset ve cd) Tiirkge seslendirdigi sozleri kendine ait sarkilarinin,
sozlerinin igerdigi temalari itibariyle, genel miizik egitimi siirecinde (ilkokul, ortaokul ve lise miizik egitimi), miizik dersi
ogretim programlar: (MEB 2018a; MEB, 2018b) icinde yer verilen ve degerler egitimi kapsaminda kazandirilmak istenen
kok degerleri (adalet, dostluk, diiriistliikk, 6z denetim, sabir, saygi, sevgi, sorumluluk, vatanseverlik, yardimseverlik)
dogrudan ya da dolayl olarak destekleyip desteklemediginin ortaya konulmasi amaglanmistir. Bu sebeple arastirma,
sarkilarin degerler egitimi kapsaminda kok degerleri desteklemedeki islevselliginin, detayli bicimde ortaya koymasi

bakimindan 6nem tasimaktadir.

Yontem

Aragtirma betimsel tiirde, tarama modelinde kurgulanmistir. Genel tarama modeli yaklagimi icinde de tekil tarama

modeli kullanilmigtir.
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Genel tarama modelleri, gok sayida elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmak
amacl ile evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir grup, ornek ya da drneklem iizerinde yapilan tarama
diizenlemeleridir. Degiskenlerin, tek tek, tiir ya da miktar olarak olusumlarinin belirlenmesi amaci ile yapilan

aragstirma modellerine tekil tarama modelleri denir. (Karasar, 2017, s.111)

Verilerin Toplanmasi

Aragtirmada veriler “dokiiman inceleme” teknigi ile elde edilmistir. Dokiiman incelemesi sirayla; dokiimanlara ulagma,
ozgiinliigii-orjinalligi kontrol etme, dokiimanlari anlama, veriyi analiz etme, veriyi kullanma agamalarindan olugsmaktadir
(Forster, 1995den aktaran Yildirim ve $imsgek, 2016). Bu baglamda oncelikle Baris Mango'ya ait albiimler, arastirmaci
tarafindan temin edilmis ve sozlere iliskin transkripsiyon islemi gergeklestirilmistir. Arastirma 6rneklemini olugturan
sarkilar belirlenirken, kayitlara rahat bir sekilde ulasilabilmesi bakimindan, sarkinin en yakin tarihli yer aldig1 albiim
esas alinarak inceleme gergeklesmistir. “Nane Limon Kabugu” adli sarki, “Live in Japan” albiimiinde 1 kitasinin eksik
seslendirilmig olmasi nedeniyle “Ful Aksesuar’88 Manco - Sahibinden Ihtiyagtan” albiimii esas alinarak incelenmistir.
Ayrica “Fil ile Kurbaga” adl1 Tiirkge seslendirdigi eser, Baris Mangonun, Sayan Plak sirketinden ayrildiktan sonra izinsiz
olarak piyasaya siiriildiigii i¢in bir siire sonra piyasadan toplatilmas: (Barig Mango mix, 2024a) sebebiyle; Barig Mango
ile Lale (Caglar) Mangonun diigiin merasimlerinde nikah sekeri yerine dagitilan “Diigiin Plagi’nda yer alan “Ne kadar
mutluyuz” adli Tiirkge seslendirilen sarki, 6zel bir hatira albiimii (Barig Mango mix, 2024b) olmasi sebebiyle arastirma

kapsami disinda tutulmustur.

Verilerin Analizi

Incelemeye esas olan sarkilarin sozleri ile ilgili olarak; ilkokul, ortaokul ve lise diizeylerinde miizik derslerinde pedagojik
olarak kullanimina uygunlugu bakimindan da incelenerek uzman goriisii alinmigtir. Bu kapsamda farkli uzmanlar
tarafindan da alinan goriisler degerlendirilerek, i¢ tutarligina (giivenirlik) iliskin, Miles-Huberman giivenirlik katsayisi
81,86 olarak hesaplanmistir. Bu baglamda sarkilarin ilkokul (), ortaokul (O) ve lise (L) egitim kademelerine uygunlugu
bakimindan ulagilan bulgular tablo halinde detayl: olarak belirtilmistir. 13 sarkinin sézlerinde yer alan ifadeler sebebiyle

pedagojik bakimdan, etkinliklerde yararlanmaya uygun olmadig tespit edilmistir.

Sarkilarin s6zlerinin icerdigi kok deger temalar1 bakimindan betimsel analizi yapilarak, sarkilarin 6gretim programindaki
hangi kok degerleri, dogrudan ya da dolayli olarak destekleyici 6zellige sahip oldugu tespit edilmistir. Ayrica sarkilarin
sozlerinin, 10 kok deger temasi gercevesinde farkli uzmanlar tarafindan da analizi saglanarak, verilerin i¢ tutarligina
(gtivenirlik) iliskin, Miles-Huberman giivenirlik katsayis1 % 89 olarak hesaplanmistir. Bu analizler gergeklestirilirken 10

kok degerin, Tiirk Dil Kurumu (TDK) ¢evrim i¢i “Genel Tiirk¢e S6zIlik” teki anlamlar: esas alinmustir.
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Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini sozleri Baris Mango'ya ait Tiirkce sarkilar olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemi ise seckisiz
olmayan amagsal 6rnekleme tiirlerinden, 6lgiit 6rnekleme yontemiyle belirlenmistir. Bu baglamda sozleri Barig Mango'ya

ait olan ve albiim kayitlarinda (45’lik plak, kaset ve cd kayitlar1) seslendirdigi 91 adet Tiirkge sark: incelenmistir.

Bulgular

Baris Manco’ya Ait Sarkilarin Degerler Egitimi Kapsaminda Incelenmesi

1. ”Daglar daglar” adli sarkida gegen “Sevdigimi son bir olsun, yakindan goérem” ifadelerinde” Sevgi” temasinin
islendigi,
2. “Gul Pembe” adli sarkida gecen “Sen gelince, bahar gelir giil pembe, dereler seni ¢aglar, sevinirdik giil pembe”

ifadelerinde “Sevgi” temasinin islendigi,

3. “Iste Hendek Iste Deve” adli sarkida gecen “Zeynebimden haber sordum, baskasina yar olmus” ifadelerinde
“Sevgi” temasinin; “Iste hendek iste deve, ya atlarsin ya diisersin. Baktin olmaz vazgegersin, zordur almak

bizden kiz1” ifadelerinde “Oz denetim” temasinin islendigi,

4. “Sar1 Cizmeli Mehmet Aga” adli sarkida gecen “Yaz dostum, yoksul gorsen besle kaymak bal ile. Yaz dostum,
garipleri giydir ipek sal ile. Yaz dostum, 6ksiiz gorsen sar kanadin kolunu” ifadelerinde “yardimseverlik”
temasinin; “Yaz dostum, bir diinya ki hakli haksiz karismis” ifadelerinde “adalet” temasinin; “ Yaz dostum,

Baris soyler kendi bir ders alir m1?” ifadelerinde “Sorumluluk ve 6z denetim” temalarinin islendigi,

5. “Kara Sevda” adli sarkida gegen “Nasil oldugunu anlayamadim ama, seviyorum seni delicesine” ifadelerinde

“Sevgi” temasinin islendigi,

6. “Hal Hal” adli sarkida gecen “Bir bakisi canlar yakar, giiliisiine cihan deger” ifadelerinde “Sevgi” temasinin
islendigi,

7. “Kol Diigmeleri” adli sarkida gegen “Iki kii¢iik kol diigmesi, biitiin bir ask hikayesi” ifadelerinde “Sevgi”

temasinin islendigi,

8. “Unutamadim” adli sarkida gegen “Gozlerimde yas, kalbimde s1z1, unutmadim seni” ifadelerinde “Sevgi”

temasinin islendigi,
9. “Aynali Kemer” adl1 sarkida gegen “Seher vakti bir giizele vuruldum” ifadesinde “Sevgi” temasinin islendigi,

10.“Beyhude Gegti Yillar” adli sarkida gegen “Nasil i¢cim yaniyor, dyle sevmistim ki seni” ifadelerinde “Sevgi”

temasinin islendigi,

11.“Nazar Eyle” adli sarkida gegen “Sirma sagh kirk giizel gelmis, levent boylu kirk yigide varmig” ifadelerinde

“Sevgi” temasinin islendigi,

12.“Can Bedenden Cikmayinca” adli sarkida gecen “Selvi boylum senin i¢in, katlanirim bu yazgiya. Boyle

yazmigsa yaradan, kara toprak yeter bana” ifadelerinde “Sevgi, saygi, sabir” temalarinin islendigi,

13.“Donence” adli sarkida gecen “Duyuyorum, goriiyorum, bir giin gelecek donence biliyorum” ifadelerinde

“Sabir” temasinin islendigi,

14. “Anliyorsun Degilmi” adli sarkida gecen “Gozlerimden siiziilen birka¢ damla anida, senin sicakligin var,

anliyorsun degil mi?” ifadelerinde “Sevgi” temasinin islendigi,

15.“Giil Bebegim” adli sarkida gegen “Sensiz yasamak ne kadar zor, ayrilik acisini gel bana sor” ifadelerinde

“Sevgi” temasinin; “Hani bana verdigin o sozler” ifadesinde “Diiriistliik” temasinin islendigi,
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16.“Halil Ibrahim Sofrasi” adli sarkida gegen “Insanoglu haddin bilir, kem s6z séylemez iken” ifadelerinde “Oz
denetim, Sayg1” temalarinin; “Elalemin namusuna yan gozle bakmaz iken” ifadelerinde “Sayg1” temasinin;
“Buyurun dostlar buyurun, Halil Ibrahim sofrasina” ifadelerinde “Dostluk” temasinin; “Bazen durur bakarim
bu ibret tablosuna, kimi tatli pesinde, kimininse tuzu yok” ifadelerinde “Oz denetim, Adalet” temalarinin;
“Halat gibi bilegiyle yayla gibi yiiregiyle, ¢coluk ¢ocuk gecindirip, haram nedir bilmeyenler” ifadelerinde
“Sorumluluk, Diiriistliik, Adalet” temalarinin; “Alni agik gozii toklar buyursunlar bag koseye, kula kulluk

edenlerse, dmiir boyu tas doseye” ifadelerinde “Oz denetim, Sorumluluk, Adalet” temalarinin islendigi,
17.“Yolla Yarim” adli sarkida gegen “Hasret kaldim seni sevmeye” ifadelerinde “Sevgi” temasinin islendigi,

18.“Alla Beni Pulla Beni” adli sarkida gegen “Canim iste canim bile sana kurban yar” ifadelerinde “Sevgi”

temasinin iglendigi,

19.“Domates Biber Patlican” adl1 sarkida gegen “Sana deli gibi agik oldugumu séyleyebilseydim” ifadelerinde

“Sevgi” temasinin islendigi,

20.“Ben Bilirim” adli sarkida gegen “Deli Goniil sevdasini, ben bilirim ben bilirim” ifadelerinde “Sevgi” temasinin;

“Kislalara erdi bahar, tezkereye bir kag giin var» ifadelerinde «Vatanseverlik» temasinin islendigi,

21.“Sakiz Hanim ile Mahur Bey” adl1 sarkida gegen “Bembeyaz tenli bembeyaz sagliyd: Sakiz Hanim,
zaten onun i¢in Sakiz Hanim derdik kendisine, pamuk gibi elleriyle kemence ¢alard:r” ifadelerinden “Sevgi”

temasinin islendigi,
22.“Gibi Gibi” adli sarkida gegen “Kimse sevemez benim gibi seni” ifadelerinde “Sevgi” temasinin islendigi,

23.“Hemgserim Memleket Nire” adli sarkida gegen “Okumusu cahili yoksulu zengini hig farki yok hepsi ayni,
sonunda ben de anladim Hanya'y1 Konya’y1” ifadelerinde “Oz denetim” temasinin; “Kasinin altinda goziin
var diye silahlanip 6liime kosarken, kalan dul ve yetim ne yer, ne iger soran yok” ifadelerinde “Saygi,

Yardimseverlik, Sorumluluk ve Oz denetim” temalarinin islendigi,

24.“Yine Yol Goriindii Gurbete” adli sarkida gecen “Asiklar boynunu biikse de, desem ki nazli yar insafa gelse de”
ifadelerinde “Sevgi” temasinin islendigi,

25.“Nane Limon Kabugu” adli sarkida gecen “Kisi kendini bilip saga sola sormali, can pazari bu oyun olmaz”
ifadelerinde “Sorumluluk ve Oz denetim” temalarinin; “Bin derde deva geliyor, biraz daha sabret giizelim”

ifadelerinde “Sabir” temasinin islendigi,

26.“Miisaadenizle Cocuklar” adli sarkida gecen “Sahip olalim dilimize, aman dikkat belimize” ifadelerinde
“Sorumluluk ve Oz denetim” temalarinin; “Kimileri kahve kaynatsin, kimi hala dansoz oynatsin” ifadelerinde
“Adalet” temasinin; “Hayir m1 ser mi gorecegiz artik, sabrin sonu selamet” ifadelerinde “Sabir” temasinin; “Deli
gibi seviyorum, 6liimiine sev beni” ifadelerinde “Sevgi” temasinin; “Leylegin 6mrii iki lak lak, degerler oldu
tepetaklak” ifadelerinde “Saygr” temasinin islendigi,

27.“Bal Bocegi” adli sarkida gecen “Su daglarda ¢igek oldum, agkindan sarardim soldum” ifadelerinde “Sevgi”

temasinin islendigi; “Sabur teli koptu goniil sazindan” ifadelerinde “Sabir” temasinin iglendigi,

28.“Al Beni” adli sarkida gegen “Sen gideli sevgilim, bahgemde giiller agmiyor “ifadelerinde “Sevgi” temasinin
islendigi,

29.“Sar1l Bana” adli sarkida gegen “Yaklas bana gel sokul bana, rityama giriver bu gece, helalim oluver bu gece”

ifadelerinde “Sevgi” temasinin islendigi,

30.“Benden Ote Benden Ziyade” adli sarkida gegen “Hiicrem soguk bir tek sen varsin diiglerimde” ifadelerinde
“Sevgi” temasinin;” Sabret goniil sabret sakin isyan etme, bir giin elbet bitecek bu ¢ile isyan etme, dort kitaptan

baslayalim, istersen gel s6ze” ifadelerinde “Sabir ve Sayg1” temalarinin iglendigi,

31.“Yol” adli sarkida gecen “Herkes hakkini helal etsin, kalmasin tek bir lokma” ifadelerinde “Sayg1” temasinin;

“Topraktan geldi insan yine topraga donecek, iki lokma ekmek i¢in 6miir boyu doviisecek” ifadelerinde
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“Sorumluluk” temasinin; “Baki kalan bu kubbede hos bir seda biliyorsun, binin yaris1 bes yiiz daha ne

diisiinityorsun” ifadelerinde “Oz denetim” temasinin islendigi,

32.“En Biyitk Mehmet Bizim Mehmet” adl1 sarkida gegen “Askere gitti Mehmet egitim gérdii Mehmet, Jandarma
komando doguya da gitti Mehmet” ifadelerinde “Vatanseverlik” temasinin; “Alavere dalavere de Mehmet, hadi

yiri yine nébete Mehmet” ifadelerinde “Diiriistliik” temasinin islendigi,

33.“Stileyman” adli sarkida gecen “Biz gérmeyeli cok degismis, selam sabahi unutmugsun Siileyman. Sofraya
hemen yerlesiverdin, belli ki gurbet sana yaramamais Stileyman” ifadelerinde “Sayg1” temasinin; “Bu diinya

kimseye kalmamus, hele bir diisiin niye sana kalsin Siilleyman” ifadelerinde “Oz denetim” temasinin iglendigi,

34.“Ayr” adli sarkida gecen “Evet babacim ona ay1 derler, ayilar bizleri ¢ok severler” ifadelerinde “Sevgi” temasinin;
“Sakin ha aman manava gidip de armutlari tek tek elleme. Adamin kafasi bir atarsa bayramlik agzin1 bir acarsa,
sana ne derler biliyor musun? mahalle duyar rezil olursun” ifadelerinde “Saygi, Oz denetim ve Sorumluluk”
temalarinin; “Ben seni seveyim sen beni say ki, bozulmasin agzimizin tad:” ifadelerinde “Sevgi ve Sayg1”

temalarinin islendigi,

35.“Gel” adli sarkida gegen “Oyle isterdim ki her an riiyalarina girmeyi, bir sarki olup, dillere diismeden

soylenmeyi” ifadelerinde “Sevgi” temasinin islendigi,

36.“Allahim Gii¢ Ver Bana” adli sarkida gecen «Gokler sahidim olsun ki seni seviyorum, yaniyor yiiregim»
ifadelerinde «Sevgi» temasinin; «Bu ne dayanilmaz bir aci, sabir ver bana» ifadelerinde “Sabir” temasinin
islendigi,

37.“Diral Dede’nin Diidiigii” adli sarkida gegen “Hele destur (destur), helalinden kazandiysan séyle” ifadelerinde
“Diiriistliik, Adalet ve Oz denetim” temalarinin; “Ama paylas gel beni dinle, gariplerin de karni doysun”
ifadelerinde “Yardimseverlik” temasinin; “A¢ goziinii daha vakit erken, gor seytanin gor dedigini. Bir kulak ver
de dinle, sagir sultanin duydugunu. Sen 6yle devekusu gibi saskin sagkin bakinirsan, bir giin duyarsin elbet,

Diral Dede’nin diidiigiinii” ifadelerinde “Oz denetim ve Sorumluluk” temalarinin islendigi,

38.“Delikanli Gibi” adl1 sarkida gegen “Beni kovsalar dokuz kdyden, dogruyu hep séylerim ben” ifadelerinde

“Diirtistliik” temasinin; “Benim de sabrimin sonu var” ifadesinde “Sabir” temasinin islendigi,

39.“Giinaydin Cocuklar” adli sarkida gegen “Giinaydin ¢ocuklar (giinaydin), hep giiler yiizle karsilarsiniz beni”
ifadelerinde “Sevgi” temasinin; “Tartisilmaz zevkler ve renkler” ifadesinde “Sayg1” temasinin islendigi,

40.“Kezban” adl1 sarkida gegen “Bir bakisin yeter, diiserim yollarina, diinyalar giizeli Kezban” ifadelerinde “Sevgi”
temasinin; “Babast yillarca didinip ¢abalamis, ogluna bir bag birakmis. Hayirsiz evlat tiziimiinii yemis ama

merak edip de sormamig” ifadelerinde “Sorumluluk” temasinin islendigi,

41.“Giile Giile Oglum” adli sarkida gegen “Sevdigin kizla bugiin evleniyorsun” ifadesinde “Sevgi” temasinin;
“Yine de son bir nasihat benden sana. Tanrrnin en biiyiik liitfu bu unutma. Sar onu kollarinla sar” ifadelerinde

“Sorumluluk” temasinin islendigi,

42 “Hatirlasana” adli sarkida gegen “O aksam ayrilirken, seviyorum demistin” ifadesinde “Sevgi” temasinin;

“Giiciim kalmadi dayanmaya” ifadesinde “Sabir” temasinin islendigi,

43.“Hay1r” adli sarkida gecen “Bir giin olsun kapim ¢alip, halim nedir sordun mu ki” ifadelerinde “Sorumluluk”
temasinin; “Sen higbir zaman dost olmadin” ifadesinde “Dostluk” temasinin; “Hayir, hayir bosuna yalvarma,

inanmiyorum sana” ifadelerinde “Diiriistlik” temasinin islendigi,

44.“Ahmet Beyin Ceketi” adli sarkida gecen “Kimi sirtiistii yatar kimi bosta gezerken, Kul Ahmet erken kalkar,
haydi ya nasip derdi” ifadelerinde “Sorumluluk” temasinin; “Herkes gomlek giyerken Ahmet ceket giyerdi,
konu komguya dert oldu Kul Ahmet'in ceketi” ifadelerinde “Oz denetim ve Saygi” temalarinin; “Kul Ahmet
dedi yalan diinya, ¢ikard: ceketini orttii garibin iistiine, kaldird: cenazeyi” ifadelerinde “Yardimseverlik”
temasinin; “Bizim Kul Ahmet birden bire oluverdi Ahmet Bey, ceket ise Ahmet Bey’in ceketi” ifadelerinde

“Sayg1” temasinin islendigi,
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45.“Affet Beni” adli sarkida gegen “Sana déndiim yine, biliyorum su¢ bende” ifadesinde “Oz denetim” temasinin;

“Son bir kez seni gormek istedim. Geceler boyu bu an1 bekledim” ifadelerinde “Sevgi” temasinin iglendigi,

46.“Gonil Ferman Dinlemiyor” adli sarkida gecen “Goniil ferman dinlemiyor, yok mu bunun ilac1” ifadesinde

“Sevgi ve Oz denetim” temalarinin; “Bir giin elbet dolar ¢ilem” ifadesinde “Sabir” temasinin islendigi,

47.“Omriimiin Sonbaharinda” adli sarkida gegen “Hep yiiziime kapandi, dost bildigim kapilar” ifadesinde
“Dostluk” temasinin; “Génliim katlansin diye, goren goz gormez oldu” ifadesinde “Oz denetim” temasinin;

“Artik hi¢ donmeyecek, sevgiliyi beklerim” ifadesinde “Sevgi” temasinin islendigi,

48.“Anahtar” adli sarkida gecen “Asik oldum delicesine” ifadesinde “Sevgi” temasinin; “Annem dedi oglum
anlamadin m1? Vazge¢ bu sevdadan bu kiz fazla akilli. Ah benim saf oglum! Ah oglum! Anlamadin mi1?”
ifadelerinde “Oz denetim” temasinin; “Askin gozii kor olurmus, annem galiba hakli” ifadelerinde “Sayg1”

temasinin iglendigi,

49. “Kalpler Beraber” adl1 sarkida gecen “Kalpler beraber, gozler beraber, el ele seninle, giizeldi geceler”

ifadelerinde “Sevgi” temasinin islendigi,

50.“Zehra” adli sarkida gecen “Zehra seni ¢ok seviyoruz, bir tiirlii sana git diyemiyoruz. Ama artik anla be Zehra”
ifadelerinde “Sevgi, Sabir, Oz denetim ve Sayg1” temalarinin islendigi,

51.“Sahilde” adli sarkida gegen “Seninle yiiriimiistiik bu sahilde. Bilmem hala benim gibi sen de hatirlar misin? El
ele soz vermistik bu sahilde” ifadelerinde “Sevgi” temasinin islendigi,

52.“S.0.S Aman Hocam” adli sarkida gegen “Kulagimda hocanin altin sézleri” ifadesinde “Sayg1” temasinin
islendigi,
53.“Siiper Babaanne” adli sarkida gecen “Disi kus yuvasini severek kuracak ki bu is tamamina ersin. Erkek

kanadini soyle bir agacak ki bu is tamamina ersin” ifadelerinde “Sorumluluk” temasinin islendigi; “Kirk yil, bir

yastikta tam kirk yil. Anlat babaanne 6limsiiz agkin1” ifadelerinde “Sevgi ve Sayg1” temalarinin islendigi,

54.“Nerede” adli sarkida gegen “Kah tiziintiim kah sevincim, can yoldasim kadinim nerde?” ifadesinde “Sevgi”

temasinin islendigi,

55.“Diiriye” adli sarkida gegen “Benim génliim sende, senin gonliin kimde?” ifadesinde “Sevgi” temasinin; “Dama
¢ikmak isteyen, merdivenden iner mi? Insan attan inip hig, essege biner mi?” ifadelerinde “Oz denetim”

temasinin islendigi,

56.“Olmaya Devlet Cihanda Bir Nefes Sithhat Gibi” adli sarkida gecen “Dogru tartan esnaf rahat, huzurlu gezer”
ifadesinde “Diiriistlik” temasinin; “Egrinin ve dogrunun hesab1 mahserde. Diinyada biraz huzur, her seye
bedel” ifadesinde “Adalet, Saygi ve Sorumluluk” temasinin; “Sagligin nasil giiliim” ifadesinde “Sevgi” temasinin;

“Ilag neye yarar vade gelmisse eger” ifadesinde “Saygi” temasinin islendigi,

57.“Osman” adli sarkida gegen “Osman bir asik oglan” ifadesinde “Sevgi” temasinin; “Gel biiyiik sozii dinle
Osman” ifadesinde “Saygr” temasinin; “Hani kan kardestik Osman” ifadesinde “Dostluk” temasinin; “Allahin

verdigi cani, almak sana mi1 kaldi Osman?” ifadesinde “Oz denetim” temasinin islendigi,
58.“Al Beni” adli sarkida gecen “Dinle sevdicegim, gozbebegim, tatli dillim” ifadesinde “Sevgi” temasinin islendigi,
59.“Soyle Zalim Sultan” adli sarkida gegen “Soyle sevmedim mi?” ifadesinde “Sevgi” temasinin islendigi,

60.“Bu Giin Bayram” adli sarkida gecen “Sen gittin gideli, icimde 6yle bir s1z1 var ki, yalniz sen anlarsin” ifadesinde
“Sevgi” temasinin; “Bugiin bayram erken kalkin gocuklar. Giyelim en giizel giysileri. Elimizde taze kir gigekleri,

tizmeyelim bugiin annemizi” ifadesinde “Sorumluluk ve Sayg1” temalarinin islendigi,

61.“Mahkum” adli sarkida gegen “Koca ekmegi paylagmak dururken, tek bir lokmanin kavgasi ugruna. Iste
sonunda yalniziz bag baga” ifadelerinde “Oz denetim” temasinin; “Sevmek nedir 6grenmeden, gengligi

gormeden yaslanmaya” ifadesinde “Sevgi” temasinin islendigi,
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62.“Dort Kapr” adli sarkida gegen “Ilik bir tas gorba yeter, rizkim buymus der icerim” ifadesinde “Sayg1”
temasinin; “Kadir kiymet anlayana, sandik agmasan da olur” ifadesinde “ Sevgi” temasinin; “Barigim, uzaktan
geldim. Dért kapi 6niinde durdum. Dért kapidan gegemezsem, geldigim gibi giderim” ifadelerinde “Oz

denetim” temasinin islendigi,

63.“Lahburger” adli sarkida gecen “Hamburger, gengligin sevgilisi” ifadesinde “Sevgi” temasinin; “Raki da bir
ayran da i¢mesini bilene, sap da bir seker de bir tokum diyene. $al da bir ¢uha da bir giymesini bilene, giizel de

bir cirkin de sevdim diyene” ifadelerinde “Oz denetim” temasinin islendigi,

64.“Abbas Yolcu” adli sarkida gecen “Korkunun ecele faydasi yok, bu kosusma niye? Abbas yolcu soran yok,
yolculuk nereye? Kim kaldi geriye” ifadelerinde “Oz denetim” temasinin iglendigi,

65.“Dut Agac1” adli sarkida gegen “Kostum ellerine sarildim 6nce tanimadi, sonra Riza Amcanin simsicak
ellerinde ¢ocuklugumu yeniden yasamaya bagladim” “Sevgi ve Sayg1” temalarinin; “Diinii bilmeden bugiinii
yasamanin bedeli ylesine agirdi ki” ifadesinde “Oz denetim” temasinin; “Yarini bugiinden kurtarmak
i¢in hayatimda ikinci kez s6z verdim. Birinciyi tutamamistim ama ikinci s6ziimii tutacagima s6z verdim”

ifadelerinde “Sorumluluk” temasinin islendigi,

66.“Kazma” adli sarkida gegen “Dilim siirgerse, kusura bakmayin. Bir fincan kahvenin, kirk yil hatir1 var”
ifadelerinde “Saygr” temasinin; “Diyecegim o ki, kisi yetinmeli. Yasam dedigin, kisacik bir ¢izgi. Namus,
seref, onur hepsi giizel ama en 6nemlisi, helal alin teri” ifadelerinde “Sorumluluk, Oz denetim ve
Diiriistlik” temalarinin; “Sen yan gelip yatar karnin guruldarken, evdeki bulgur, herkese yeter” ifadelerinde

“Yardimseverlik” temasinin iglendigi,

67.“Bal Sultan” adl1 sarkida gegen “Bakmaya kiyamazdim, dyle giizeldi Bal Sultan” ifadesinde “Sevgi” temasinin
islendigi,
68.“Aman Yavas Aheste” adli sarkida gecen “Sabirli dervis, murada ermis” ifadesinde “Sabir” temasinin; “Soz

glimiigse, siikut altinmis. Demek ki susmak, daha kiymetli. Sessiz sakin, durmak varken, konusup yorulana

bilmem ne demeli” ifadelerinde “Oz denetim” temasinin islendigi,

69. “Eski Bir Fincan” adl1 sarkida gegen “Bir tek bu fincan kalds, yiizyillik sevdalarla” ifadesinde “Sevgi” temasinin;
“Diisiip kirilsa bile, topla tamir et oglum. Kahve yasin gelecek, bu fincani iyi sakla” ifadelerinde “Sayg ve

Sorumluluk” temalarinin islendigi,

70.“Ademoglu Kizgin Firin Havva Kiz1 Mercimek” adli sarkida gegen «Deli goniil sevdi mi istemez yorgan dosek»
ifadesinde «Sevgi» temasinin; «Tanr1 béyle buyurmus, diinya boyle kurulmus. Her ademogluna bir Havva

nasip olmus» ifadelerinde «Saygi» temasinin iglendigi,

71.“Ali Yazar Veli Bozar” adli sarkida gecen “Uziilmiisiim, neye yarar. Keskin sirke kiipiine zarar” ifadesinde “Oz
denetim” temasinin; “Bir giin donsem soziimden, diiserim dost goziinden” ifadesinde “Dostluk ve Diirtistlik”

temalarinin; “Rahmet yagarken dostlar, ben 1slanmigim ¢ok mu?” ifadesinde “Sayg:1” temasinin islendigi,

72.“Arkadagim Egsek” adli sarkida gegen “Ayrilik geldi basa katlanmak gerek. Seni ¢ok ¢ok 6zledim, arkadasim

essek” ifadelerinde “Sevgi, Dostluk ve Sabir” temalarinin islendigi,

73.“Cacik” adli sarkida gegen “Oglan ald1 bagini gitti kiz zaten lafimi dinlemezdi” ifadesinde “Sayg1” temasinin;
“Civi ¢iviyi soker derler, soguktan donani buzla ovarlar. Ben zaten yanmisim dostlar, peki beni firina mi

koysalar” ifadelerinde “Oz denetim” temasinin islendigi,

74.“Egri Bugri” adli sarkida gegen; “Ben bulmusum nazli yari” ifadesinde “Sevgi” temasinin; “Kim seger ki bozuk
yolu? Egri egri, dogru dogru. Benim yolum bana dogru, hi¢ yolumdan déner miyim?” ifadelerinde “Diiriistlitk
ve Oz denetim” temalarinin; “Sevdigini al diyorlar, alsam bile yar yeter mi?” ifadelerinde “Sorumluluk”

temasinin iglendigi,

75.“Bir Selam Sana Goniil Daglarindan” adli sarkida gegen “Bir dilim ekmegi boliisiiriim seninle. Suyu ayni tastan

yudumlarim seninle. Eger kalbin kiriksa dost yiiziinden” ifadelerinde “Yardimseverlik ve Dostluk” temalarinin
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islendigi,
76.“Ne Ola Yar Ola” adl1 sarkida gegen “Ahu gibi gozleri baktik¢a yiirek yakan yar ola” ifadesinde “Sevgi”

temasinin islendigi,

77.“Yeni Bir Giin Dogdu Merhaba” adl1 sarkida gecen “Tathi komsu Ayse teyze, emekli Salih 6gretmen, yeni bir

giin dogdu merhaba. Dostlar merhaba” ifadelerinde “Sevgi ve Dostluk” temalarinin islendigi,

78.“Ne Koy Olur Senden, Ne de Kasaba” adl1 sarkida gegen “Geriye ne kald1 bir kuru sevdayla, ne kdy olur benden

ne de kasaba” ifadelerinde “Oz denetim” temasinin islendigi,

79.“Elveda Oliim” adli sarkida gecen “Tatli komsu Ayse teyze, emekli Salih 6gretmen, hepinize, hepinize elveda.

Dostlar elveda” ifadelerinde “Sevgi ve Dostluk” temalarinin islendigi,

80.“Acihda Baga Vir” adli sarkida gegen “Bulguru yag1 bulan ¢orbasin kaynatir. Ya bulamayan gariban,
omuzunu oynatir. Acth da baga vir, biraz da oga vir. Cevir kazi yanmasin, aman kiz uyanmasin” ifadelerinde
“Yardimseverlik ve diiriistlik” temalarinin; “Ayaginda yok postal, bagina giyer piiskiil. Sonradan gérmesi
megersem ne miiskiil. Ya hi¢ bir sey bilmemek pilav iistiine keskiil” ifadelerinde “Oz denetim” temasinin
islendigi,

81.“Kayalarin Oglu - 2023” adli sarkida gecen “Toprak anam sevgi dolu, bereket dolu” ifadesinde “Sevgi”
temasinin; “Ve sen kayalarin oglu, bu tas1 toprag: bir arada tutacaksin. Kolay degil kayalarin oglu olmak.
Kuzeyden esen riizg'ra, giineyden gelen kavurucu sicaga karsi1 koruyacaksin onlar1. Kolay degil, kolay degil

kayalarin oglu olmak” ifadelerinde “Vatanseverlik, Sorumluluk ve Sayg1” temalarinin islendigi,

82.“Yol Verin Agalar Beyler” adli sarkida gegen “Yol verin hele bir yol gegeyim, yol verin yare kavugayim”
ifadelerinde “Sevgi” temasinin; “Bekledim, tam yedi iklim gecti. Bekledim, bag bahge bozuldu. Yol verin agalar

beyler, bitsin bu hasret” ifadelerinde “Sabir” temasinin islendigi,

83.“Glilme Ha Giilme (Baykoca Destan1)” adli sarkida gecen “Turnalardan haberimi aldigin giin sevdicegim”

ifadesinde “Sevgi” temasinin islendigi,

84.“Vur Ha Vur (Baykoca Destani)” adli sarkida gecen “Karadeniz i¢inde yatar gemiler, topgu daglari dover yer
gok iniler” ifadesinde “Vatanseverlik” temasinin; “Banu Cigek Bay Koca’y1 bir timit bekler” ifadesinde “Sevgi ve

Sabir” temalarinin islendigi,

85.“Durma Ha Durma (Baykoca Destan1)” adli sarkida gegen “Yagmur ince 181l 181l aglar. Her damlasi yiiregimi

daglar. Seni bana ¢ok gorenler neyler» ifadelerinde «Sevgi» temasinin islendigi,

86.Seher Vakti” adli sarkida gegen “Ben bir yesil gozlii yar sevmistim. Gece giindiiz basin beklemistim”

ifadelerinde “Sevgi” temasinin islendigi,

87.“Unutamiyorum” adli sarkida gecen “Sen tek mutlu ol, baska arzum yok. Bense seni unutamryorum”

ifadelerinde “Sevgi” temasinin islendigi,

88.“Binboganin Kiz1” adli sarkida gegen «Dere tepe demem giizel, ararim seni» ifadesinde «Sevgi ve Sabir»
temalarinin; «Kozan Yaylaspndan geldim, Barigtir adim. Bugiin varsak yarin yoguz, dogrudur séziim»

ifadelerinde «Diirtstlitk» temasinin islendigi,

89.“Kitheylan” adl1 sarkida gegen “Neslihan derler giizelin, adin1 duydum breh breh. Giil yiiziinii gormeye geldim”
ifadelerinde “Sevgi” temasinin; “Kalk gidelim Kiiheylan, ugalim gayri oy, sen bana doén ben sana gayri. Kalk
gidelim Kiiheylan, ugalim gayri oy, kendimize varalim gayri. Kalk gidelim Kiiheylan, ugalim gayri oy, evimize

donelim gayri” ifadelerinde “Dostluk” temasinin;

90.“Oliim Allah'in Emri” adli sarkida gegen “Yillarca seni bekledim durdum. Gé¢ vakti geldi, artik yoruldum.
Istemem tatsin ask acisin1” ifadelerinde “Sevgi ve Sabir” temalarinin; “Oliim Allah'in emri, ayrilik olmasaydi”

ifadesinde “Sayg1” temasinin islendigi,
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91.“D6n Desem Donermisin” adli sarkida gecen “Gitme biraz daha kal, géreyim doya doya” ifadesinde “Sevgi”

temasinin iglendigi bulgularina ulagiimistir.

Baris Manco’ya Ait Sarkilarin, flkokul, Ortaokul ve Lise Miizik Egitiminde Kullanilabilirlik Durumlar1
Tablo 1.

Baris Mango'ya ait sarkilarin ilkokul, ortaokul ve lise miizik egitiminde kullanilabilirlik durumlar1 (Giiler, 2024)

Sira no Sarki Ad Egitim Kademeleri

1 Daglar Daglar O,L

2 Giil Pembe L

3 Iste Hendek Iste Deve O,L

4 Sar1 Cizmeli Mehmet Aga O L

5 Kara Sevda L

6 Hal Hal O, L

7 Kol Diigmeleri L

8 Unutamadim L

9 Aynali Kemer O, L

10 Beyhude Gegti Yillar L

11 Nazar Eyle L

12 Can Bedenden Cikmayinca O,L

13 Donence L

14 Anliyorsun Degilmi O, L

15 Giil Bebegim -

16 Halil Ibrahim Sofras: O, L

17 Yolla Yarim -

18 Alla Beni Pulla Beni L

19 Domates Biber Patlican O, L

20 Ben Bilirim O, L

21 Sakiz Hanim Ile Mahur Bey O,L

22 Gibi Gibi L

23 Hemserim Memleket Nire L

24 Yine Yol Goriindi Gurbete O, L

25 Nane Limon Kabugu I,O,L

26 Miisaadenizle Cocuklar O, L

27 Bal Bocegi -

28 Al Beni -

29 Saril Bana -

30 Benden Ote Benden Ziyade -

31 Yol L

32 En Biiyiik Mehmet Bizim Mehmet L

33 Siileyman O, L

34 Ay1 I,O,L

35 Gel L

36 Allahim Gii¢ Ver Bana -

37 Diral Dede'nin Didiigi O, L

38 Delikanli Gibi L

39 Giinaydin Cocuklar I,O

40 Kezban O, L
194 Journal of the Music Research Association, 2025, 1(1), 182-200



Barig Mango'ya Ait Sarkilarin Degerler Egitimi Kapsaminda Incelenmesi

41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67
68
69
70
71
72
73
74
75
76
77
78
79
80
81
82
83
84
85
86
87
88

Giile Giile Oglum

Hatirlasana

Hayir

Ahmet Beyin Ceketi

Affet Beni

Goniil Ferman Dinlemiyor
Omriimiin Sonbaharinda

Anahtar

Kalpler Beraber

Zehra

Sahilde

S.0.S. Aman Hocam

Stiper Babaanne

Nerede

Diiriye

Olmaya Devlet Cihanda Bir Nefes Sihhat Gibi
Osman

Al Beni (Degmesin Yagli Boya albiimiindeki)
Soyle Zalim Sultan

Bu Giin Bayram

Mahkum

Dort Kap:

Lahburger

Abbas Yolcu

Dut Agac1

Kazma

Bal Sultan

Aman Yavas Aheste

Eski Bir Fincan

Ademoglu Kizgin Firin Havva Kiz1 Mercimek
Ali Yazar Veli Bozar

Arkadasim Essek

Cacik

Egri Biigrii

Bir Selam Sana Goniil Daglarindan
Ne Ola Yar Ola

Yeni Bir Giin Dogdu Merhaba

Ne Koy Olur Senden, Ne de Kasaba
Elveda Oliim

Acihda Baga Vir

Kayalarin Oglu

Yol Verin Agalar Beyler

Giilme Ha Giilme (Baykoca Destani)
Vur Ha Vur (Baykoca Destani)”
Durma Ha Durma (Baykoca Destani)
Seher Vakti

Unutamiyorum

Binboganin Kiz1

(@1 Sl on R ol on N o N o R o N e on

o

O, L
O L
O, L
O,L
O,L

O, L

O,L
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89 Kiiheylan O, L
90 Olim Allah’in Emri L
91 Don Desem Donermisin L

*Egitim kademeleri I:ilkokul, O:Ortaokul, L:Lise.

Barig Mango'ya ait sarkilardan 13 tanesinin (Giil bebegim, Yolla yarim, Bal bocegi, Al beni, Saril bana, Benden ote
benden ziyade, Allah'im gii¢ ver bana, Osman, Mahkum, Lahburger, Ademoglu kizgin firin Havva kizi mercimek, Cacik,
Unutamiyorum), genel miizik egitiminde, ierdigi sozel ifadeler bakimindan pedagojik agidan etkinliklerde yararlanmaya

uygun olmadi: tespit edilmistir.
Sonug ve Tartisma

Betimsel analiz sonuglarina gore 70 sarkida (%76,9) “sevgi’, 30 sarkida (%32,9) “6z denetim”, 26 sarkida (%28,5) “saygt’,
20 sarkida (%21,9) “sorumluluk, 17 sarkida (%18,6) “sabir”, 12 sarkida (%13,1) “diirtistliik’, 10 sarkida (%10,9) “dostluk’,
7 sarkida (%7,6) “yardimseverlik, 5 sarkida (%5,4) “adalet’, 4 sarkida (%4,3) “vatanseverlik” kok degerinin islendigi
sonucuna ulagilmigtir. Ayrica en fazla deger temas ihtiva eden sarkilarin, 6 kok deger ile “Halil Ibrahim Sofrasi” ve
“Miisaadenizle Cocuklar” adli sarkilar oldugu; 34 sarkida (%37,3) sadece 1 kok deger temasinin islendigi, 57 sarkida

(%62,6) en az 2 ve daha fazla kok deger temasinin iglendigi sonucuna ulasilmistir.

Bu sonuglardan hareketle sarkilarda en fazla “sevgi” kok degerinin islendigi gozlenmistir. Barig Mango, “sevgi”

konusundaki hassasiyetiyle ilgili olarak bir réportajinda:

Ben su anda, gorevini yapmis bir insanin huzur ve mutlulugu iginde ¢ok yani ¢ok dogru oldugu bir yerde
oldugumu hissediyorum. Ciinkii benim birinci misyonum insana sevgi vermekti. Sevgiyi miizikle, sarki ile
verebilirsin, birinci gorevim insanlara sevgiyi ulagtirmakti. Bu ulastig1 siirece sarkilarin1 6grenmek, dinlemek
i¢in Tiirk¢e 6grenebiliyor. Ben benim bu sekilde benim sarkilarimi dinlemek i¢in Tiirk¢e 6grenen Hollandalilar1
biliyorum, Isvegliler biliyorum, Giiney Afrikalilar biliyorum, Giiney Amerikalilar biliyorum. Yani sayisi ¢ok.
Sonugta insanlara sevgiyi iletmek. Benim birinci misyonum, birinci gorevim insanlara sevgiyi ulastirmakti. Bu
ulastig1 stirece benim sorunum, filan sekilde veya fesmekan sekilde ulasmak degil, insanlara goniil yolu ile direk,

kalplerine ulagmak. Onun i¢in esas misyonum dedigim bu... (Kuyucu, 1997) seklinde ifade etmistir.

Icerdigi sozel ifadeler bakimindan pedagojik agidan etkinliklerde yararlanmaya uygun olmadigi tespit edilen 13 sarki
(%14,2) (Giil bebegim, Yolla yarim, Bal bocegi, Al beni, Saril bana, Benden 6te benden ziyade, Allah'im gii¢ ver bana,
Osman, Mahkum, Lahburger, Ademoglu kizgin firin Havva kiz1 mercimek, Cacik, Unutamiyorum) disindaki 78 sarkidan
(%85,7) miizik dersi 6gretim programlarinda (MEB, 2018a; MEB, 2018b) yer alan degerler egitimi kapsamindaki 10 kok

degerin kazandirilmasinda, genel miizik egitiminde biiyiik 6l¢tide islevsel olarak yararlanilabilecegi sonucuna ulagilmistir.
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Arastirma kapsaminda literatiir incelendiginde konuyla ilgili pek ¢ok arastirmanin yapildigi; bu arastirmalarin pek
¢ogunda farkli sayida 6rnekleme alinan sarkilarla ya da farkli deger temalar1 kapsaminda arastirmalarin gerceklestigi
gozlenmistir. Bu aragtirmalarin sonuglar itibariyle degerler egitimde Barig Mangoya ait sarkilarin islevsel olarak
kullanilabilecegi durumunun mevcut arastirmay: destekler mahiyette oldugu gézlenmistir. Giincel olarak genel miizik
egitiminde kullanilan miizik ders kitaplarindaki bazi etkinliklerde sayica ¢ok az da olsa (baz: kitaplarda 1 ya da 2 sarki,
bazilarinda hi¢ yer almadig1) Baris Mango'ya ait sarkilara yer verildigi gozlenmistir. Ancak bunun yeterli diizeyde
olmadig soylenebilir. Bu baglamda giiniimiiz 6gretim programlarinda hassasiyetle tizerinde durulan «degerler egitimi»
konusunun aktarilmasinda-kazandirilmasinda, egitim 6gretim kademelerinin tamaminda (ilkokul, ortaokul ve lise) bu
sarkilardan etkin bi¢cimde yararlanilmas: egitsel siirecte olduk¢a 6nemli katkilar saglayacaktir. Sarkilardan da amaca
uygun bicimde 6grencilerin yas diizeyi, ilgi, istek ve ses sahas1 vb. 6zellikleri de dikkate alinarak yararlanilmas: egitsel
agidan son derece onem tagimaktadir. Burada egitimcilere sarkilarin bu kistaslara uygunlugu bakimindan degerlendirerek

se¢mek ve egitim dgretim siirecinde yararlanmak iizere 6nemli gorevler diismektedir.

Ayni zamanda Tiirkiye Yiizyilli Maarif Modeli kapsaminda 2025 yilinda giincellenen miizik dersi 6gretim programlari
incelendiginde degerler egitimi ve deger temalarinin “erdem- deger- eylem” ¢ercevesinde (MEB, 2025a; MEB,2025b)

yapilandirilmis oldugu gozlenmistir. Bu yoniiyle de aragtirmanin mevcut giincelligini korudugu soylenebilir.
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Extended Abstract

In music lessons, songs are educational materials that stimulate students’ cognitive, affective, and psychomotor domains,
are used to convey many of the learning outcomes in music lesson teaching programs, and make the lesson process
enjoyable. In addition, they play an important role in conveying the value themes within the scope of “values education”
that are intended to be imparted to students, as they are complementary partners in the educational process. In imparting
value themes to students and supporting in-class activities and learning outcomes, it is extremely important to carefully
select educational materials and songs that are appropriate for student levels and developmental stages. In this context,
the songs of our state artist Baris Manco, who is sensitive to universal, national, and social values and whose works are
recognized by many people, young and old, are likely to be used as materials in the music education process due to their

popularity and the didactic elements they contain.

The aim of this study is to demonstrate the functionality and supportive nature of songs with lyrics by Baris Mango in
instilling “core values” (justice, friendship, honesty, self-control, patience, respect, love, responsibility, patriotism, and
charity) in students, as outlined in the “Primary School (Grades 1-4), Secondary School, and Imam Hatip Secondary
School (Grades 5-8) Music Curriculum” approved by the Board of Education (TTKB) on 19.01.2018 with decision
number 5, and in the “Secondary Education Music Curriculum (Grades 9, 10, 11, and 12)” approved by the TTKB on

19.01.2018 with decision number 22. The songs analyzed within the scope of the research were selected using the criterion
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sampling method and consist of 91 Turkish-language works with lyrics by Barig Mango, which he performed on album
recordings (vinyl, cassette, CD). The research is designed as a descriptive study with a survey model. In the study using
the document analysis method, a descriptive analysis of the root value themes contained in the song lyrics was conducted.
The root value themes that make up the analysis unit are based on their meanings in the Turkish Language Association’s
online dictionary. According to the analysis results, it was found that the core value of “love” was addressed in 70 songs
(76.9%), “self-control” in 30 songs (32.9%), “respect” in 26 songs (28.5%), “responsibility” in 20 songs (21.9%), “patience”
in 17 songs (18.6%), “honesty” in 12 songs (13.1%), “friendship” in 10 songs (10.9%), “benevolence” in 7 songs (7.6%),
“justice” in 5 songs (5.4%), and “patriotism” in 4 songs (4.3%). Based on this, it was concluded that the lyrics of Baris
Mango’s songs, in terms of the value themes they contain, support at least one of the core values directly or indirectly,
and that the most frequently addressed core value theme is “love”. In addition to these, it was also determined that the
expressions in the lyrics of 13 songs (14.2%) were pedagogically unsuitable for use in events. Based on the findings of
the study and considering the results of previous research supporting this study in the literature, it can be said that the
effective use of these songs in the general education process (primary school, middle school, and high school) will make
a significant contribution to instilling the concept of “values education,” which is emphasized with sensitivity in today’s

teaching programs.
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