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0z

Cumbhuriyet'in ilantyla birlikte miizik alaninda baslatilan ¢agdaslasma hamleleri, 6zellikle Avrupada egitim alarak yurda
donen Tiirk Beslerinin katkilariyla solo piyano repertuvarinda énemli bir dontisiim yaratmistir. Bu ¢aligma, 1923-1933
yillar1arasinda bestelenen solo piyano eserlerini form, melodi, ritim, armoni, ulusal 6geler ve Tiirk piyano ekoliine katkilar
agisindan inceleyerek bu donemin karakteristik miizikal kimligini ortaya koymaktadir. Arsiv taramalariyla tespit edilen
on bir eserden notalarina ulasilabilen dokuzunun nitel betimsel analizi, erken Cumhuriyet donemi piyano miiziginin
Batrnin gok sesli gelenegi ile Tiirk halk ve makam miizigi unsurlarinin sentezine dayandigini géstermektedir. Cemal Resit
Rey’in modal armoni ve ritmik ¢esitlilik iceren siiitlerinden, Akses’in kontrpuantal yaklasimina ve aksak ritimlerine;
Erkin’in lirizmi 6ne ¢ikaran dramatik yapilarindan, Saygun'un siiit ve kontrpuan gelenegini halk miizigi dgeleriyle
birlestiren anlayisina; Alnarin dogrudan halk danslarindan esinlenen par¢alarindan Fenmen'in pedagojik nitelikli
eserine kadar genis bir yelpazede tiretilen bu repertuvar, hem ulusal hem evrensel miizik degerlerini biitiinlestirerek
cagdas Tiirk piyano ekoliiniin temellerini atmistir. Bu baglamda erken Cumhuriyet dénemi piyano eserleri, yerel ile
evrensel arasinda estetik bir koprii olugturarak sonraki kusak bestecilere yon veren 6zgiin bir miras birakmigtir.
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Abstract

With the proclamation of the Republic, the modernization efforts in the field of music led to a significant transformation
in the solo piano repertoire, particularly through the contributions of the “Turkish Five,” who received their education in
Europe and returned to Turkey. This study examines solo piano works composed between 1923 and 1933 in terms of form,
melody, rhythm, harmony, national elements, and their contributions to the Turkish piano school, aiming to reveal the

characteristic musical identity of this period. Through archival research, eleven works were identified, and the scores of
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Cumbhuriyetin Ilk On Yilinda Bestelenmis Solo Piyano Eserlerine Genel Bir Bakig

nine accessible pieces were subjected to qualitative descriptive analysis, demonstrating that early Republican piano music
was based on the synthesis of Western polyphonic traditions with elements of Turkish folk and makam music. From
Cemal Resit Rey’s suites, characterized by modal harmony and rhythmic diversity, to Akses’s contrapuntal approach and
irregular rhythms; from Erkin’s lyrically dramatic structures to Saygun’s integration of suite and contrapuntal forms with
folk music elements; and from Alnar’s works directly inspired by folk dances to Fenmen’s pedagogically oriented pieces,
this repertoire encompasses a wide range that merges national and universal musical values, laying the foundations of the
contemporary Turkish piano school. In this context, early Republican piano works created an aesthetic bridge between

local and universal elements, leaving an original legacy that guided subsequent generations of composers.

Keywords: National Music, Turkish Five, Turkish Piano School, Republican Era

Giris

Cumbhuriyet'in ilan1 ile yalnizca siyasi ve toplumsal yapida degil sanatta da kokli degisikliklere gidilmistir. Tarih
boyunca Kkitleleri etkilemekte gok énemli rol tstlenen miizik sanati da bu degisiklige ugramustir. Atatiirk, muzigi
toplumsal doniisiimiin en 6nemli araglarindan biri olarak gérmiistiir ve bu alanda doniisiimler yapilmas: i¢in adimlar
atmigtir. Miizik alaninda kurumsallagsma tegvik edilmis; Musiki Muallim Mektebi, Ankara Devlet Konservatuvar: gibi
kurumlar kurulmus, Ahmet Adnan Saygun, Cemal Resit Rey gibi gen¢ yetenekler Avrupaya egitime gonderilmis ve
Tiirkiye'ye dondiiklerinde bu gen¢ miizisyenlerden yeni bir ulusal miizik dili inga etmeleri beklenmistir. Bu miizisyenler

Cumbhuriyetin ilk yillarinda dikkate deger iiriinler vermislerdir (Selanik, 1996).

Bu siiregte egitimlerini yurt disinda almis ve ardindan yurda doénerek miizik galigmalarini yurtta siirdiirmiis bes geng
besteci (Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar) ulusal miizik
dilinin gelistirilmesinde biiyiik rol oynamistir. Bedii Yonetken'in Rus Beslerine dykiinerek yaptig: bir yakistirma ile bu
bes besteciye Tiirk Besleri denmistir. Tiirk Besleri, Batrnin ¢ok sesli miizik gelenegini Anadolu'nun melodik, ritmik ve

kiiltiirel yapisiyla sentezleyerek 6zgiin bir sanatsal ifade olusturmuslardir (Ilyasoglu,1994).

Bu ¢aligma, Cumhuriyetin miizik devrimi baglaminda yazilmis ilk piyano eserlerini sistematik bi¢cimde ele almasi,
Tiirk Beslerinin cokseslilik ve ulusal miizik dili arayislarini somut 6rnekler iizerinden incelemesi bakimindan 6nem
tasimaktadir. Caligma, Tiirk piyano ekoliiniin baslangi¢c donemini belgeleyerek hem miizikoloji alanindaki tarihsel bir
boslugu doldurmakta hem de giiniimiiz bestecileri ve icracilar1 i¢in erken Cumhuriyet doneminin estetik ve teknik
mirasini goriiniir kilmaktadir. Caliymanin amaci, Cumhuriyet’in ilk on yilinda bestelenen solo piyano eserlerinin
melodik, armonik, ritmik, bigimsel ve ulusal unsurlar bakimindan 6zelliklerini ortaya koyarak bu eserlerin Tiirk piyano
edebiyatinin olusumundaki yerini ve dnemini belirlemektir. Bu kapsamda calisma, erken Cumhuriyet doneminin

miizikal modernlesme anlayisini piyano repertuvari tizerinden ¢oziimlemeyi hedeflemektedir.
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Caliymanin merkezinde bestecilerin bu amagla yazdiklar1 piyano miizikleri yer almaktadir. Tiirk piyano ekoliiniin

tarihsel siireg icerisinde ilk gelisim 6rneklerini ortaya koyabilmek amaciyla yalnizca 1923-1933 yillar1 arasinda verilmis
solo piyano eserleri incelenmistir. Bestecilerin yurt disinda miizik egitimlerini tamamlayip yurda doniisleri, yeni
cumhuriyetin miizik kurumlarinin agilmasinin bu zamanlara denk gelmesi, arastirmanin 1923 - 1933 yillar1 arasinda
verilmis eserler ile sinirlandirilmasinda etkili olmustur. S6z konusu dénemde bestelenen bu eserler; form, tiir, melodik
yapy, ritmik yapi, armonik dil, ulusal dgeler tasima durumu ve Tiirk piyano edebiyatina sagladiklar: katkilar agisindan
biitiinciil bir yaklagimla degerlendirilmistir. Arastirmanin alt problemleri asagida verilmistir;

1. Eserin bestecisi kimdir ve donemsel konumu nedir?
2. Eserin formu ve armonik yapist nasildir?

3. Eserin melodik yapis1 nasildir?

4. Eserin ritmik yapis1 nasildir?

5. Eserin ulusal dgeler tasima durumu nedir?

6. Eserin Tiirk piyano edebiyatina katkilar1 nelerdir?

Tiirkiyede Piyano Miiziginin Tarihgesi

Tiirkiyede piyano miiziginin tarihgesi, Osmanl Imparatorlugunun son dénemlerine kadar uzanir. 19. yiizyilda
Batililagma hareketleriyle birlikte saray gevresinde ve seckin ziimrelerde piyano yayginlasmaya baslamistir. Ozellikle
Sultan II. Mahmud déneminde Bati miizigine olan ilgi artmis, bu dénemde piyanolar saraya girmeye baslamis ve Bati

miizigi egitimi alan bireyler yetigmistir (Oztuna, 1990).

Tanzimat dénemiyle birlikte piyano egitimi, basta Istanbul olmak iizere biiyiik sehirlerde 6zel derslerle ve yabanci
egitmenler araciligiyla verilmeye baglanmigtir. Ilyasoglu (2000), 6zellikle kadinlarin miizik egitimi almasina olanak
taniyan bir enstriiman olarak piyanonun 6ne ¢iktigini sdylemistir. Hatta donemin bazi ileri goriislii aileleri, ¢ocuklarini

Bat1 miizigi egitimi almalari i¢in Avrupaya gondermistir.

Cumbhuriyetin ilani, Tirkiyede piyano miizigi agisindan 6nemli bir doniim noktasidir. 1924 yilinda kurulan Musiki
Muallim Mektebi ve 1936 yilinda faaliyete gecen Ankara Devlet Konservatuvari, piyano egitiminin kurumsallasmasinda
kilit rol oynamistir. Cumhuriyetin ilk kusak bestecileri olarak anilan Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan
Saygun, Necil Kazim Akses ve Hasan Ferit Alnar gibi isimler, piyano i¢in solo ve oda miizigi repertuvari olusturarak
Tiirkiyede bir piyano edebiyati olugsmasina onciiliik etmislerdir. Bu donemde piyano edebiyatinin gelismesine Tiirk
beslerine dahil olmayan sanat¢ilardan Mithat Fenmen de katk: saglamistir. Bu donemde bestelenen piyano eserlerinde
hem Bati1 miiziginin armonik, bigimsel ve teknik yaklasimlar1 hem de Tiirk halk miizigi ve makam miiziginden
esinlenmeler goriiliir (ilyasoglu, 2007). Béylece, bu etkilesim ile Tiirkiye'ye dzgii bir piyano miizigi kimligi gelismeye

basglamistir. Glintimiizde ise bir¢ok ¢agdas Tiirk besteci, bu temeller iizerine insa edilmis bir gelenek dogrultusunda
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piyano eserleri iiretmeye devam etmektedir.

Yontem

Bu arastirma, nitel aragtirma yaklasimi i¢inde konumlanan, dokiiman incelemesine dayali betimsel bir ¢aligmadir.
Betimsel analiz genellikle nitel veri seti iizerinde detayli ayristirma gerektirmeyen verilerin islenmesinde kullanilir
(Baltaci, 2019). Arastirmanin modeli, tarihsel-nitel analiz olarak belirlenmis olup erken Cumhuriyet doneminde yazilmis

solo piyano eserlerinin miizikal agidan sistematik bicimde ¢6ztimlenmesini amaglamaktadir.

Evren ve Orneklem

Caligmanin evrenini, 1923-1933 yillar1 arasinda Tiirkiyede bestelenmis tiim solo piyano eserleri olusturmaktadir. Ancak
ulagilabilirlik ol¢iitii dogrultusunda arastirmanin 6rneklemini, yapilan taramalar sonucunda tespit edilen 11 eserden
notasina erisilebilen Cemal Resit Rey — Scenes Turques, Cemal Resit Rey — Paysages de Soleil, Necil Kazim Akses — Bes
Piyano Par¢asi, Necil Kazim Akses — Sonat, Necil Kazim Akses — Tiirk Envansiyonu, Ulvi Cemal Erkin - Bes Damla,
Ahmet Adnan Saygun - Piyano I¢in Siiit, Hasan Ferit Alnar - Bes Parca “Oyun Havalar1” ve Mithat Fenmen - Vals olmak
tizere 9 eser meydana getirmistir. Bu yoniiyle 6rneklem, amagh 6rnekleme yontemlerinden biri olan odlgiit 6rnekleme

yaklagimu ile belirlenmistir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Verilerin toplanmasi siirecinde internet tabanli miizik arsivleri, basili nota kataloglari, konservatuvar kiitiiphaneleri ve
alan uzmanlarinin kisisel arsivleri sistematik bicimde taranmigtir. Ayrica Kandemir Basmacioglu, Burge Karaca, Cem
Babacan, Ozgiir Unaldi, Gékhan Aybulus, Ozgiin Coskuner ve Hasan Baris Gemici gibi sanatgilardan temin edilen 6zel
arsiv notalar1 da veri kaynaklar1 arasinda yer almistir. Bu siire¢ sonucunda ulagilan eserler, arastirmanin gereglerini

olusturmugtur.

Toplanan verilerin analizinde dokiiman analizi yontemi kullanilmig; her bir eser form yapisi, melodik 6rgii, ritmik
ozellikler, armonik dil, ulusal unsurlar ve teknik ifadeler bakimindan sistematik olarak siniflandirilmistir. Analiz
stirecinde nitel veri ¢6ziimleme ilkelerine uygun bigimde betimsel analiz yontemi kullanilmus, eserlerde gozlenen yapisal
ve miizikal 6zellikler temalar haline getirilerek yorumlanmistir. Aragtirma, 1923-1933 yillar1 arasinda bestelenmis solo

piyano eserleri ve bu doneme ait ulasilabilen nota materyali ile sinirlandirilmistir

Bulgular

Cumbhuriyetin ilk on senesinde (1923 - 1933) bestelenen piyano eserleri incelendiginde, tiretimlerin biiyiik gogunlugunu

“Tuirk Besleri” olarak adlandirilan bestecilerin olusturdugu goriilmektedir. Bu donemde, Bat1 miizigi formlarinda eserler
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vermeye baslayan bu kusak, Cumhuriyet ideolojisinin sanata yansiyan yoniinii temsil etmis ve besteledikleri piyano

eseriyle bu olusuma katkida bulunmuslardir (Ilyasoglu, 2007). Bu eserler hem Bati miizigi tekniklerinin benimsenmesini
hem de Tiirk halk miizigi motiflerinin ¢cagdas miizik diliyle harmanlanmasini hedefleyen estetik bir yonelimin tirtintidiir.

S6z konusu iiretimler, Tiirkiyede ¢cagdas miizik geleneginin temellerini atan ilk 6rnekler olarak degerlendirilmektedir.

Tablo 1

1923 - 1933 yillar1 arasinda bestelenmis tiim eserler

Besteci Eser Bestelenme Tarihi
Opera, “Cem Sultan” 1923
Opera, “Zeybek” 1926
Opera, “Kdyde Bir Facia” 1929
Orkestra, “Tiirk Sahneleri” 1928
Cemal Resit REY
Orkestra,“Karagoz Senfonik Siir” 1931
(1904 — 1985) Orkestra, “Enstantaneler” 1931
Piyano i¢in, “Kromatik Kongerto” 1932
Dort El i¢in Piyano Sonati 1924
Piyano i¢in, “Paysages de Soleil” 1930
Piyano Icin, “Scenes Turques” 1928
Operet 1922
Hasan Ferit ALNAR Romantik Uvertiir 1932
Trio Fantezi 1929
Keman - Piyano Siiiti 1930
(1906 - 1978) Yaylilar Dértliisii 1933
Bes Parca 1932
Ulvi Cemal ERKIN (1906 - 1972) Bes Damla 1932
Opera, “Ozsoy” 1934
Ahmet Adnan SAYGUN Opera, “Tas Bebek” 1934
2 Klarnet Icin “Sezisler” 1933
(1907 - 1991) Klarnet Saksafon Vurma Saz ve Piyano I¢in Dértlii 1933
Piyano I¢in Siiit 1931
Allegro Freoce 1930
“Poem” Keman - Piyano I¢in 1930
Necil Kazim AKSES “Snonat” Fliit - Piyano I¢in 1930
“U¢ Poem” Mezzosoprano ve Yaylilar Dortliisii 1933
Preliid ve Fiigler 1929
(1908 - 1999) Tiirk Envansiyonu 1930
Bes Piyano Pargasi 1930
Sonat 1930
Mithat FENMEN (1916 - 1982) Vals 1933

Cumbhuriyetin ilk on senesinde bestelemis farkl: tiirlerden eserler Tablo 1'de verilmistir. Eserlerin 10 tanesinin piyano
miizigi eseri, 9 tanesinin oda muzigi eseri, 4 tanesinin orkestra eseri, 3 tanesinin opera eseri, 1 tanesinin operet eseri ve

1 tanesinin uvertiir oldugu goralmistir.

Tablo 2
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1923 - 1933 yillar1 arasinda bestelenmis solo piyano eserleri

Besteci Eser Bestelenme Tarihi

Piyano icin, “P de Soleil” 1930
Cemal Resit REY (1904 — 1985) yano i, Faysages de S0l

Piyano i¢in, “Scenes Turques” 1928
Hasan Ferit ALNAR (1906 — 1978)  Bes Parca 1932
Ulvi Cemal ERKIN (1906 — 1972) Bes Damla 1932
Ahmet Adnan SAYGUN )

Piyano I¢in Stiit 1931
(1907 — 1991)
Necil Kazim AKSES Tiirk Envansiyonu 1930

Bes Piyano Parcasi 1930
(1908 — 1999) Sonat 1930
Mithat FENMEN (1916 — 1982) Vals 1933

Cumbhuriyetin ilk on senesinde bestelemis solo piyano eserleri Tablo 2'de verilmistir. Bu donemde bestelenen piyano
eserlerinin genellikle 1930 senesi ve sonrasinda bestelendigi goriilmiistiir. Tabloda belirtilen eserler bestecileri ve
donemsel konumlari, hangi formalara yakinliklar gosterdikleri, hangi armonik anlayislara sahip olduklar1 (klasik,
modal, kontrpuantal, atonal), melodik ve ritmik yapilari, 6z miizikten etkilenme durumlar: ve Tiirk piyano edebiyatina

katkilarinin neler oldugu gibi gesitli yonlerden genel bir siniflandirilma ile degerlendirilecektir.

Cemal Resit REY - “Scenes Turques” (Tiirk Sahneleri), 1928

Eserin Bestecisi ve Donemsel Konumu

Cemal Resit Rey, Tiirkiye Cumhuriyetinin kurulus déneminde Bat1 miizigi ile ulusal miizik anlayisini sentezlemeye
calisan ilk kusak besteciler arasinda yer almakta ve bu yoniiyle kiiltiirel modernlesme siirecinin miizik alanindaki
onciilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Diplomatik bir ailede diinyaya gelen Rey, lise 6grenimini Galatasaray
Lisesinde tamamlamistir. ilk piyano egitimini annesinden almig, 1913 yilinda ailesiyle birlikte Parise giderek Paris
Devlet Konservatuarrnda miizik egitimine devam etmistir. Yurda déniisiiniin ardindan, heniiz 19 yasindayken Istanbul
Devlet Konservatuvari Piyano Béliimiinde 6gretim gorevlisi olarak gérev almis ve bu kurumun gelisiminde uzun yillar
boyunca etkin bir rol oynamistir. Cumhuriyet idealleri dogrultusunda, Tiirkiyede klasik Bat1 miiziginin tanitilmass,
yayginlastirilmasi ve kurumsallastirilmast siireglerinde 6nemli katkilar sunmustur. Cemal Resit Rey’in miizik stili, modal
armoni ile Batrnin ¢oksesli yazisini birlestiren, ritmik agidan ise 6zellikle aksak ve dans karakterli kaliplar1 6ne ¢ikaran
bir tislup sergiler. Melodik yapida halk miizigi motiflerini ¢agdas bir dil icinde isleyerek hem ulusal hem de modern bir

ifade yaratir (Iskodrals, 2019).

Eserin Formu ve Armonik Yapist

Eser 6 boliimden olugan bir piyano siiitidir. Her bolimiinde Anadolu’nun farkli bolgelerinden esinlenilmis bir miizikal

anlati sunar. Bolim isimleri “Yiirtik Zeybek Havasr”, “Agir Zeybek Havasr”, “Bartin Havas1’, “Aydin Havasr’, “Yiiriik Zeybek
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Havas1” ve “Mandra Havasr'dir. Yiiriik Zeybek Havasi enerjik yapisi ve belirgin ana tema doniisleriyle rondo karakterine

yakin bir yap: sergiler. Agir Zeybek havasi ise A-B-A formunda sarki bi¢ciminde yazilmis lirik yapida bir bolimdiir.
Bartin Havasi, rondo yapisinda, Aydin Havast {i¢ ana boliimden olusan iiglii form yapisindadir. Yiiriik Zeybek Havasi,
ilk boliime benzerlikler gosteren ancak daha zengin bir rondo bigimi tagir. Mandra Havasi, serbest fantazi formunu
¢agristiran ve siiitin doruk noktasini olusturan, ¢ok boliimlii ve dramatik bir kapanis boliimiidiir. Armonik agidan Cemal

Resit Rey, modal armoni ile tonal merkezli klasik armoniyi ustalikla harmanlamigtir.

Eserin Melodik Yapist

Eserdeki melodik yapi, genellikle kisa motif hiicrelerine dayanmakta; bu hiicreler sik tekrarlamalar ve varyasyonlar
yoluyla gelistirilmektedir. Her iki Zeybek boliimiinde melodi aksak ritmik yap1 icerisinde ilerlerken, Aydin ve Mandra
boliimlerinde uzun soluklu, yer yer dogaglamay: andiran, inisli ¢ikish ezgiler 6n plana ¢ikmaktadir. Melodik yapida
zaman zaman makamsal cagrisimlar hissedilmekte; melodi genellikle sag elde tasinirken, sol elde eslik figiirleri veya

kontrpuan teknikleri kullanilmaktadir.

Eserin Ritmik Yapisi

Eserde aksak 6lgii kaliplar1 kullanilarak dinamik ve yerel bir karakter olusturulmustur. Ozellikle 5/8, 7/8 gibi aksak 6l¢ii
kaliplar1 zengin varyasyonlar ile islenmistir. Eser boyunca sik sik 6l¢ii birimi degisikligi goriiliir. Ritmik yap1 yalnizca

tempoyu belirlemekle kalmayip, anlatim iizerinde dogrudan belirleyici bir rol iistlenmektedir.

Eserin Ulusal Ogeler Tasima Durumu

Eserin tasidig1 ulusal ogeler, oncelikle “Tiirk Sahneleri” bashig1 ve eser igerisindeki boliimlerin Anadolunun farkli
bolgelerine ait isimler tagimasiyla belirginlesmektedir. Eserin tamaminda Tiirk halk miizigine 6zgii 6geler giiglii bir
bi¢imde hissedilir. Melodik olarak yerel diziler (6r: Hicaz), ritmik olarak ise zeybek gibi bicimler kullanilmistir. Eserin
bagliklarinda yer alan “Aydin Havasi’, “Bartin Havasi” gibi boliim bagliklar1 dogrudan geleneksel miizik formlarina

gonderme niteligindedir. Melodi igerisinde halk ¢algilarini taklit eden pasajlara da yer verilmistir. Bu yonleri ile Scenes

Turques, ulusal 6geler barindiran bir eser olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Eserin Tiirk Piyano Edebiyatina Katkilar:

Cemal Resit Rey’in Tiirk Sahneleri (Scénes Turques) adli siiiti, Tiirk piyano edebiyatina ulusal {islubun erken ve belirgin
orneklerini kazandiran 6ncii bir eser niteligindedir. Halk miiziginden tiiretilmis melodik ¢ekirdeklerin genisletilmis tonal
armoni ve modal ¢okseslilikle kaynastirilmasi, donemin miizik anlayis1 icinde 6zgiin bir tin1 diinyas: yaratmis; boylece
piyanoda “Tiirk karakteri’nin olusumuna 6nemli bir katk: saglamistir. Eserde kullanilan aksak ritimler, 6zellikle 5/8 ve
7/8 gibi kaliplarin piyanoya dogal bir sekilde aktarilmasi, Tiirk halk danslarina 6zgii hareketliligin ¢algiya uyarlanmasin

miimkiin kilmistir. Rey’in siiit formunu yoresel ve sahne karakterleriyle yeniden yorumlamasi, Batr'nin gok boliimlii form
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gelenegi ile Tiirk kiiltiirel kimliginin birlesmesine 6rnek olusturmustur. Teknik agidan erisilebilirligi sayesinde eser, hem
piyano egitimi i¢in ulusal kaynak olusturmus hem de konser repertuvarinda Tiirkiye'ye 6zgii estetik bir renk yaratmistur.
Bu yonleriyle Tiirk Sahneleri, erken Cumhuriyet doneminde modern ve ulusal bir piyano iislubunun insasinda belirleyici

bir role sahiptir.

Cemal Resit REY - “Paysages de Soleil” (Giinesli Manzaralar), 1930
Eserin Formu ve Armonik Yapisi

» « 1«

Eser 7 boliimden olusan bir piyano siiitidir. “Pas vite, mais trés vivant”, “Modéré”, “Souple, sans trainer”, “Animé”, “Lent et
nostalgique”, “Allegro” ve “Presto” adinda boliimlerden olusur. Her béliim, giinesin bir giin igindeki farkli goriiniimlerini
betimleyen anlatimsal bir yapiya sahiptir. Bu yoniiyle eser programli miizik 6geleri tasimaktadir. Geleneksel form
yapilarindan farkli olarak her boliim kendi iginde serbest bir form yapisina sahiptir. Armonik a¢idan klasik tonal

anlayistan uzaklasilmis, modal temelli armonik bir yapi tercih edilmistir.

Eserin Melodik Yapisi

Siiitin genelinde melodik yap1, uzun soluklu melodi gizgilerinden gok motiflerin gelisimine dayanmaktadir. Melodik
orgii, kimi pasajlarda kromatik egilimler gosteren dar aralikli hareketlerle yogunlasirken, diger boliimlerde makamsal
dizileri andiran modal ¢ekirdekler {izerine kurulmus daha genis soluklu bir yapi sergilemektedir. Melankolik karaktere
sahip bolimlerde melodi, legato ¢izgiler ve gesitli siislemelerle zenginlesirken, enerjik karakterdeki boliimlerde daha

kesik, tekrara dayali ve ritmik yonii baskin bir yap1 sergilemektedir.
Eserin Ritmik Yapist
Eserin genelinde ritmik yap1 dinamik ve ¢esitlidir. Stit boyunca, 5/8, 7/8 gibi 6l¢ii birimlerine yer verilmis; ayrica

boliimler igerisinde 6l¢ti degisiklikleri ile ritmik akis zenginlestirilmistir. Bu yontiyle eser, sabit metrik yapilar yerine
esnek ve devingen bir ritmik karakter sergilemektedir.

Eserin Ulusal Ogeler Tasima Durumu

Eserin boliimlerinde dogrudan alintilanmis Tiirk halk ezgileri bulunmaz. Bununla birlikte, kullanilan ritmik kaliplar,
aksak usullere dayali yapilar ve modal dizi tercihleri, eserin geleneksel Tiirk miizigiyle dolayli ve soyut diizeyde

iliskilenmesine olanak tanimaktadir. Bu yoniiyle eser, yerel miizik kiiltiiriine gondermeler igeren dolayl: bir stilizasyon

ornegi olarak degerlendirilebilir.

Eserin Tiirk Piyano Edebiyatina Katkilar:

Siiit ifade derinligi, kontrol becerisi ve teknik yeterlilik gerektiren yiiksek zorluk diizeyine sahip bir eserdir. Hizli

tekrarlanan motifler, oktav araliklar, pedal kullaniminda hassasiyet isteyen pasajlar, eserin icrasinda hem teknik hem de
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yorum agisindan icracitya 6nemli sorumluluklar yiiklemektedir. Bu yoniiyle eser, solistik nitelikler tasiyan ve ileri diizey

piyano egitimi kapsaminda degerlendirilebilecek bir repertuvar pargasi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Necil Kazim AKSES - “Bes Piyano Pargas1”, 1929

Eserin Bestecisi ve Dénemsel Konumu

Necil Kazim Akses, miizik egitimine heniiz yedi yasinda keman dersleri alarak baglamistir. Armoni ¢aligmalarini
Cemal Resit Rey ile siirdiirmiis, ayrica viyolonsel alaninda dénemin 6nde gelen egitmenleriyle ¢aligmistir. Atatiirkiin
yonlendirmesi ve destegiyle yurt disina gonderilmis; Viyanada basladigi miizik egitimini daha sonra Pragda
stirdirmistiir. Yurda doniisiintin ardindan, 1934 yilinda Ankarada Musiki Muallim Mektebinde miidiir yardimcilig
gorevini Gistlenmistir. 1935 yilinda Paul Hindemith ile Ankara Devlet Konservatuvarrnin kurulus ¢alismalarina katilmis;
bu kurumda kompozisyon 6gretmeni olarak gorev alarak Tiirk miizik egitiminin kurumsallasma stirecinde 6nemli bir

rol oynamuistir (Kiipana, 2014).

Eserin Formu ve Armonik Yapis1

Eser “§iir”, “Sakacik”, “Mersiye”, “Bir Yaz Hatiras1” ve “Koy” isimlerinde bes boliimden olugan bir piyano siiitidir. Siitin
bazi boliimleri A-B-A yapisina yakinken, bazi boliimleri serbest gelisimli ya da rondo karakterli yapilar gostermektedir.
Birinci boliim, keskin ritmik motifleri ve staccato pasajlariyla enerjik ve ¢ocuksu bir dinamizm tagirken; ikinci boliim
lirik yapisiyla 6ne ¢ikar. Ugiincii boliim, miizigi esintili ritmik hareketliligiyle dikkat ¢ekerken dérdiincii béliim ise ige
doniik, hiiziinlii ve dramatik atmosferiyle eser boyunca duyusal yogunlugun zirvesidir. Son boliim rondo benzeri bir yap:
i¢inde canly, teknik agidan zorlu pasajlarla eserin finalini enerjik bicimde tamamlar. Eserin form anlayis1 klasik yapilarla
sinirli kalmayip, her bir parganin kendi anlatisal gereksinimlerine gore esnek bigimde tasarlanmistir. Armonik agidan eser

modal armoni anlayisina dayali olarak gelistirilmis olup, tonal yapilardan farkli bir 6zgtirliik icerisinde sergilenmektedir.

Eserin Melodik Yapist

Eserde, pentatonik ve modal dizilere dayali melodik yapilar, Tirk halk miizigine dolayli gondermeler yapmaktadir.
Melodik yapz, genellikle kisa motiflerden olusmakla birlikte, zaman zaman uzun soluklu ve lirik bir karakter sergilerken,
diger zamanlarda ise kisa ve ritmik bir yapida kendini gostermektedir. Bu melodik ¢esitlilik, eserin hem duygusal

derinligini hem de ritmik enerjisini yansitmaktadir.
Eserin Ritmik Yapist
Eserde aksak ritimler ile serbest rubato yapilar i¢ ige kullanilarak ritmik ¢esitlilik saglanmistir. Enerjik ve ritmik tekrarlar

eserin yapisal dinamigini destekleyen ana unsurlar arasinda yer almaktadir. Staccato, aksan, senkop, fermata gibi ritmik

tekniklerin kullanimi, eserin genelinde belirgin bir dinamizm yaratmis ve ritmik yapiy: giiclendirmistir.
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Eserin Ulusal Ogeler Tasitma Durumu

Eserde dogrudan halk ezgilerinin alintilarina rastlanmamakla birlikte, her bir par¢ada ulusal miizik 6geleri belirgin bir
sekilde hissedilmektedir. Eserin makamsal dokusu, aksak usiil hissi, halk ¢algilarini ¢agristiran artikiilasyonlar ve modal
yapilar, eserin 6z miizikten aldig etkileri ortaya koymaktadir. Eserin genelinde zeybek, halay, agit, oyun havas: gibi halk

miiziginin soyut izleri duyulmakta, bu unsurlar miizikal ifadenin temel yap: taslarini olusturmaktadir.

Eserin Tiirk Piyano Edebiyatina Katkilar:

Eserin her bir boliimii ¢alicidan farkli bir ifade tarzi ister. El bagimsizligi, pedal kullanim becerisi ve artikiilasyon
hassasiyeti gibi becerileri gelistirici bir yapiya sahiptir. Bu da eserin pedagojik olarak ¢ok yonliiligiinii ortaya koyar.

Konservatuvarlarin piyano boliimiindeki 6grenciler i¢in uygun bir repertuvar parcasi olabilir.

Necil Kazim AKSES - “Sonat”, 1929

Eserin Formu ve Armonik Yapist

Eser, klasik sonat formu ¢ercevesinde tasarlanmigtir ve sunus, gelisim, yeniden sunus ve coda gibi klasik sonat formunun
temel Ogeleri eser boyunca belirgin bir sekilde yer almaktadir. Ayrica, son boliim, rondo formuna benzer bir yapi ile
tamamlanmaktadir. Eserin armonik yapisi, tonal armoniden farkli olarak modal armoniye dayanmakta ve bu durum

miizikal ifadenin 6zgiin bir karakter kazanmasina olanak tanimaktadir.

Eserin Melodik Yapist

Eserin boliimlerinde, kisa keskin temalar, uzun legato climleler ve sigrayan ritmik ezgiler dikkat belirgin bir sekilde
one ¢ikmaktadir. Melodik yapida dogrudan halk ezgisi alintilarina yer verilmemekle birlikte, zaman zaman makamsal
seyirler soyut bir bigimde yansitilmaktadir. Bu yansimalar, eserin halk miizigi ile iliskisinin dolayli ve estetik bir bicimde

kuruldugunu gosterir.
Eserin Ritmik Yapist
Eserin ritmik yapisinda staccato, senkop ve aksan gibi ritmik teknikler etkili bir sekilde kullanilmigtir. Ayrica, 5/8 ve 7/8

gibi aksak ritimler eserde belirgin bir sekilde yer almakta ve ritmik ¢esitlilik saglanmaktadir. Eserde 6l¢ii birimleri sik¢a

degismekte, bu da eserin ritmik yapisina dinamik bir esneklik ve hareketlilik kazandirmaktadir.
Eserin Ulusal Ogeler Tastma Durumu
Eserdeki ulusal etki, ritimdeki aksak usul hissi, modal armoni kullanimi ve artikiilasyonlarin halk calgilarini ¢agristiran

karakteri araciligiyla dinleyiciye aktarilmaktadir. Akses, bu eserde batili form ve teknikleri yerel miizikal unsurlar ile

basarili bir bicimde birlestirmistir.
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Eserin Tiirk Piyano Edebiyatina Katkilar:

Eserde kullanilan teknikler, icraci agisindan oldukea yiiksek diizeyde bir yetkinlik gerektirmektedir. Ozellikle el
bagimsizligy, hizli ve keskin ritmik motifler, arpejli sol el eslikleri, pedal kullaniminda hassasiyet gerektiren pasajlar eserin
teknik agidan zorlu yonlerini olusturmaktadir. Bu teknik zorluklar g6z oniinde bulunduruldugunda, eserin devinimsel
becerisi yiiksek 6grenciler icin hem ¢agdas miizik repertuvarina katki saglayacak nitelikli bir ¢aliyma 6rnegi hem de

solistik bir performans eseri olarak degerlendirilebilir.

Necil Kazim AKSES - “Tiirk Envansiyonu”, 1930

Eserin Formu ve Armonik Yapist

Eserin bashig1, formun kontrpuantal bir anlayisla yazildigini isaret etmekte ve J.S. Bach’in envansiyonlarina bir gondermede
bulunmaktadir. Eserde belirgin bir tema sag elde baslar ve kisa bir siire sonra sol el bu temayi tasir. Bu sekilde taklide
dayal1 bir yapida seyreder. Eserin miizikal ¢ekim noktasi olan tonal merkez esnek olup, sik modiilasyonlar dikkat ¢eker.

Modal armonik yapi, eserin karakteristik unsurlarindan biri olarak 6n plandadir.

Eserin Melodik Yapist

Eserin ana temas1 modal karakter tasimakta olup makamsal melodik diziler dikkat ¢ekmektedir. Melodik yap1, kisa

motiflerin gelisimi esasina dayanmakta ve taklit teknigi yogun bicimde kullanilmaktadir.

Eserin Ritmik Yapist

Eserin ana temposu “Allegretto” olarak belirlenmistir. Genel olarak dengeli ve kararli bir yapisal akis goze ¢arpar. Zaman
zaman kullanilan t¢lemeler ve senkoplar ritmik yapiya ¢esitlilik kazandirarak eserin dinamik karakterine katkida

bulunmaktadir.

Eserin Ulusal Ogeler Tastma Durumu

Eserde dogrudan bir halk ezgisi alintisina rastlanmamakla birlikte makamsal melodik ¢agrisimlar ve modal armoni
kullanimi, bestecinin 6z miizikten etkilenmis oldugunu ortaya koymaktadir. Temanin islenisinde ise, agit ya da destan

havasini andiran, serbest ve anlatima dayali bir tislup dikkat ¢cekmektedir.

Eserin Tiirk Piyano Edebiyatina Katkilar:

Eserde her iki elde de gelisen ezgiler, el bagimsizligini 6nemli 6l¢tide gelistirir. Polifonik bir yapiyla kaleme alinmis
olmasi, nota okuma sirasinda dikkatli bir kontrol ve analiz gerektirir. Teknik zorluklar g6z 6niinde bulunduruldugunda,
eser piyano egitimi géren her 6grenci igin, ¢agdas donem repertuvarina déhil edilebilecek uygun bir par¢a olarak

degerlendirilebilir.
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Ulvi Cemal ERKIN - “Bes Damla”, 1931

Eserin Bestecisi ve Dénemsel Konumu

Ulvi Cemal Erkin, 1906 yilinda Istanbulda dogmustur. Miizik yetenegi, cocukluk yillarinda kesfedilmis ve bu dogrultuda
Musiki Muallim Mektebi'nde miizik egitimi almaya baglamistir. Egitimine Paris Devlet Konservatuvarrnda devam eden
Erkin, 1930’lu yillarda yurda donerek Ankara Devlet Konservatuvarrnda 6gretim tiyeligi gorevini iistlenmistir. Ulusal

Tiirk miiziginin gelisiminde 6nemli bir rol oynamais olan Erkin, bu alandaki katkilariyla taninmaktadir (Say, 1997).

Eserin Formu ve Armonik Yapisi

Eser 5 bolimden olusan bir piyano siiit olarak tasarlanmistir. Her boliim 6zgiin form yapisina sahip olmakla birlikte
genel olarak A-B-A bigiminde kurgulanmistir. Eserde klasik tonal sistemin digina tasan modal armoniler, pentatonik

diziler ve zaman zaman disonanslar gézlemlenir.

Eserin Melodik Yapist

Eserin boliimleri arasinda belirgin melodik karakter farkliliklar1 gozlemlenmektedir. Bazi boliimlerde, enerjik ritmik
motifler ve hizli, keskin ritmik yapilar 6n planda iken, diger boliimlerde ise lirik, uzun soluklu melodik ctimleler ile
duygusal bir anlatim vurgulanmistir. Bu melodik yapilar, boliimler arasindaki kontrast ve dinamik cesitliligi artirarak

eserin dramatik yapisini giiclendirmektedir. Dolayisiyla eser, duygusal yogunlugu pekistiren bir etki yaratmaktadur.

Eserin Ritmik Yapist

Eserin genel yapisinda, 6zellikle I. ve IV. boliimlerde, dinamik, yer yer aksak ritimli dgeler ile esere canlilik katilmaktadir.
Buna karsin, II. ve III. bolimlerde, daha duragan ve rubato etkili ritmik kaliplar 6ne ¢ikmaktadir. Erkin, eserdeki ritmik

tekrarlar, senkoplar ve aksanlar ile ritmik yapiya belirgin bir dinamizm kazandirmis ve eserin ifade giiciinii artirmistir.

Eserin Ulusal Ogeler Tasgtma Durumu

Eserde dogrudan bir halk ezgisi alintis1 bulunmamakla birlikte, pentatonik ve modal dizilerin kullanimi, makamsal
izlenim birakan ezgiler, aksak ritimler, halk ¢algilarini andiran tinlamalar dikkat ¢eker. Bu miizikal 6zellikler goz 6niinde

bulunduruldugunda eserin 6z Tiirk miiziginden etkilenildigi sdylenebilir.

Eserin Tiirk Piyano Edebiyatina Katkilar:

Eserde ani dinamik degisimler, aksak ritim kaliplari, giiglii el pozisyonu gerektiren akor yapilari, senkoplu ritmik gegisler
gibi teknik zorluklar yer almaktadir. Eser ritmik cesitlilik ve ¢alicinin bu ¢esitliligi ifade etme yetenegiyle, pedal kullanimi
kontroliinii ve genis aralikli sicrama becerisini gelistiren pasajlar icermektedir. Eser, devinimsel becerisi gelismis
ogrenciler i¢in uygun bir pedagojik repertuvar pargasi olarak, piyano 6gretim eserleri arasinda 6grencilerin teknik ve

ritmik yetkinliklerini gelistirmeye yonelik uygun bir tercih olarak degerlendirilebilir.
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Ahmet Adnan SAYGUN - “Piyano Icin Siiit” Op.2, 1931

Eserin Bestecisi ve Dénemsel Konumu

Ahmet Adnan Saygun, 7 Eyliil 1907de [zmirde dogmustur. Egitimine Istanbulda Robert Collegede devam etmis ve
sonrasinda Paris Devlet Konservatuvarrnin kompozisyon béliimiinde egitimini stirdiirmiistiir. Bu dénemde, Béla
Bartok ve Paul Hindemith gibi sanatcilarla tanisarak onlarin miizikal stillerinden etkilenmistir. 1930 yilinda Tirkiye’ye
donen Saygun, ulusal miizik hareketinin bir pargas1 olmus ve Tiirk Besleri adiyla anilan grup icinde yer alarak, Bat1
miizigi teknikleriyle Tiirk halk ezgilerini sentezleyerek ¢agdas Tiirk miiziginin temellerini atmistir. Saygun, Istanbul
Belediye Konservatuvarrnin kurucular: arasinda yer almakta olup, ayn1 kurumda 6gretim iiyeligi yapmistir. Tiirkiye
Cumbhuriyetinin erken donem kiiltiirel yapilanmasinda merkezi bir figiir olarak hem besteci hem de miizik diistiniirii
kimligiyle ulus insa siirecinin miiziksel boyutuna dnemli katkilarda bulunmugtur. Cumhuriyet’in reformcu atmosferinde
yetisen Saygun, Bati miizik tekniklerini derinlemesine 6grenmis ve bu teknikleri, Anadolunun yerel ezgileriyle
sentezleyerek ulusal miizik anlayisinin kurucu unsurlarindan biri olmustur. 1934’te Atatiirk'iin istegiyle bestelenen
Ozsoy operast ve 1936 yilinda Béla Bartok ile gerceklestirdigi halk miizigi derleme ¢aligmalari, Saygun'un yalnizca
sanatsal bir misyon tagimanin dtesinde, bilimsel ve politik bir misyonu da benimsedigini ortaya koymaktadir. Saygun'un
egitimci kimligi, miizikolojiye katkilar1 ve teorik ¢aligmalari, onu Cumhuriyet’in kiiltiirel modernlesme ideallerini miizik

tizerinden kurumsallastiran oncii bir entelektiiel olarak konumlandirmistir. (Feridunoglu, 2005).
Eserin Formu ve Armonik Yapis1

»

Eser bes boliimden olusan bir piyano siiti olup boliimleri “Prelude”, “Canzone”, “Ostinato”, “Canone” ve “Tema con
Variazioni” olarak adlandirilmaktadir. Preliidd, Osatinato, Tema - varyasyon gibi klasik form tiirleri kullanilmasina
ragmen Saygun'un bu kaliplar1 Tiirk halk miizigi ve modal yapilarla yeniden yorumladigi gozlenmektedir. Armonik
acidan eserin boliimleri tonal merkezli bir yapiya sahip olmaktan ¢ok, modal armoni ile sekillenen bir yapi izlemektedir.
Zaman zaman kontrpuantal yapilar da eserde kendini gostermektedir. Ozellikle Canone béliimii, kontrpuan iceren

dokular ve modal armoninin basarili bir sentezini sunarak eserdeki yenilik¢i yaklagimi pekistirmektedir.

Eserin Melodik Yapist

Eserin melodik yapisi, agirlikli olarak Tiirk halk miiziginden esinlenen modal dizilere dayanmaktadir. Melodiler genellikle
motif temelli olup, kisa melodik 6gelerin tekrar ve varyasyon yoluyla gelistirilmesi esasina dayanir. Ozellikle Ostinato ve
Canone boliimlerinde tek bir melodik fikirden yola ¢ikilarak biitiin bir yapinin insa edildigi gériilmektedir. Bu yaklagim,

eserin melodik gelisiminde organik biitiinliik saglamaktadir.
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Eserin Ritmik Yapist

Eser i¢inde kullanilan aksak yapilar, dogrudan Tiirk halk miiziginden ilham alinarak kurgulanmistir. Siklikla degisen
ol¢ii birimleri ve ritmik aksanlar, geleneksel Tiirk miizigindeki serbestlik ve ¢esitliligi ¢agristirir. Ritim, eserin genel
yapisinda yalnizca zamanlama unsuru degil, ayn1 zamanda ifade araci olarak islev goriir. Bu baglamda ritmik yapi, eserin

karakteristik 6geleri arasinda yer almakta ve miizikal anlatimi gii¢lendirmektedir.

Eserin Ulusal Ogeler Tasima Durumu

Eser, bigimsel olarak Bat1 miiziginin siit, kanon, tema - varyasyon gibi klasik formlarini temel alirken, icerik agisindan
Tiirk halk miiziginden beslenen melodik, ritmik ve armonik unsurlar1 biinyesinde barindirmaktadir. Siiit boyunca halk
miizigine 6zgii etkilesimler belirgin bicimde hissedilir. Ornegin Ostinato béliimiinde sol elde tekrarlanan giiglii akor
vuruglar1 Anadolu’nun ritmik halk calgilarindaki stireklilik etkisini ¢agristirmaktadir. Canzone ve Tema con Variazioni
bolimlerindeki 6ne ¢ikan lirikal temalar halk miiziginin duygusal ve anlati odakli yapisina gondermeler igerir. Saygun,
geleneksel Bat1 tonalitesiyle sinirli kalmayip yaptig1 modal tercihler ile eserin ulusal karakterini gliclendirmistir. Benzer
sekilde, ritmik agidan Bat1 miizigine 6zgii simetrik yapinin 6tesine gegerek, Tiirk halk miizigine 6zgii serbest ve aksak
ritim kaliplarini eserine entegre etmistir. Tiim bu unsurlar birlikte degerlendirildiginde, eserin 6z miizik geleneklerinden

izler barindirdig: goriilmektedir.

Eserin Tiirk Piyano Edebiyatina Katkilar:

Siiit icerisindeki boliimler biitiinciil olarak degerlendirildiginde, oktavlar, el agikligini zorlayan arpejler, hizli kromatik
gecisler, inici-¢ikici melodik ¢izgiler, pedal kontrolii gerektiren pasajlar ve bagimsiz el koordinasyonu gerektiren
poliritmik dokular gibi teknik olarak yiiksek diizeyde ustalik isteyen unsurlar barindirmaktadir. Bu baglamda eser, teknik
yeterliligi gelismis, ileri seviye icracilar i¢in yazilmis bir nitelik tasimaktadir. S6z konusu teknik zorluklar ve ¢agdas
yorum gereklilikleri dikkate alindiginda, devinimsel becerisi yiiksek piyano egitimi alan kisiler i¢in, ¢agdas donem

piyano repertuvari kapsaminda islevsel bir ¢caliyma materyali olarak degerlendirilebilir.

Hasan Ferit ALNAR - Bes Par¢a “Oyun Havalarr, 1932

Eserin Bestecisi ve Donemsel Konumu

Hasan Ferit Alnar, Istanbulda diinyaya gelmistir. Kiigiik yaglarda keman ve piyano egitimi almis, sonrasinda kanun
calgisina yonelmis ve bu calgi araciligiyla miizikal gelisimini siirdiirmiistiir. 1927 yilinda Viyana'ya giderek yiiksek
diizeyde miizik egitimi almis, 1932 yilinda Tiirkiye'ye dénerek Istanbul Belediye Konservatuvarrnda dgretim iyeligi
gorevine baslamistir. 1936 yilinda Ankara Radyosu'nda goérevlendirilmis, 1946 yilinda ise Cumhurbagkanligi Senfoni
Orkestraspnin sefligine atanmistir. Bu donemden itibaren Alnar, Tiirk miizigi ile Bat1 miizik tekniklerinin sentezine

yonelik ¢alismalarinda yiiksek bir teknik ve estetik biitiinliik yakalayarak, ¢agdas Tiirk miiziginin gelisiminde 6nemli bir
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figiir olarak 6ne ¢ikmistir (Selanik, 1996).

Eserin Formu ve Armonik Yapist

Eser, bes boliimden olugan bir piyano siiiti niteligindedir. Boliimler, A-B-A formu, rondo benzeri danssal yapilar ve tema-
varyasyon iligkileri gibi farkli bicimsel yaklasimlar1 yansitmaktadir. Armonik dil, geleneksel tonaliteden uzaklasarak
modal temellere dayanmaktadir. Bu baglamda, eser hem bigimsel ¢esitliligi hem de modal armoni kullanimryla ¢agdas

Tiirk miizigi repertuvarinda 6zgiin bir yere sahiptir.

Eserin Melodik Yapist

Eserdeki melodik yapi, yerel ezgi dokularindan ilham almistir. Pentatonik diziler ve makamsal 6zellikler tasiyan modal
diziler 6n plandadir. Melodik ctimleler, inici ve ¢ikic1 yonelimlerle gelisim gostererek dogal bir akis sergiler. Eserdeki
ezgiler, zurna ve kaval gibi geleneksel Tiirk halk ¢algilarinin tinisini gagristirirken, ayn1 zamanda yayli Bat1 enstriimanlarin
cagristiran zengin ifade zenginligi de barindirir. Bu durum, eserin hem yerel hem evrensel miizikal estetikleri bir araya

getiren ¢ift yonlii karakterini ortaya koymaktadir.

Eserin Ritmik Yapist

Eserin boliimleri, zengin bir ritmik gesitlilige sahiptir. Boliimler arasinda hizli tempolu, senkoplu dans ritimleri ile agir
ve serbest karakterli ritmik yapilar bir arada bulunur. Ayrica, 5/8 ve 7/8 gibi aksak 6lgii kaliplarinin kullanimi, eserin

ritmik yapisina hem dinamizm hem de yerel miizik geleneklerinden izler kazandirmaktadir.

Eserin Ulusal Ogeler Tasima Durumu

Eserin her bir boliimii, Tiirk halk danslarindan alinan bagliklarla bicimlendirilmistir. Boliimler, aksak usuller, makamsal
ezgiler ve halk ¢algilarina yapilan referanslarla zenginlestirilmistir. Bat1 miizigine ait form ve armonik yapilar, eserde
esnetilmis bir sekilde kullanilarak, geleneksel yapilarla harmanlanmistir. Modal ve makamsal izler, eserin genel karakterini

belirlerken, bu 6zellikler eserde 6z miizigimizin izlerini tagidig1 yoniinde giiglii bir gosterge sunmaktadir.

Eserin Tiirk Piyano Edebiyatina Katkilar:

Eserde hizli gam ve arpej pasajlary, ff — ppp arasi genis dinamik araliklar, non-legato, staccato, legato gibi tekniklerin arka
arkaya uygulanmasi gibi teknik olarak zorlu unsurlar bulunmaktadir. Ayrica, giiglii pedal kontrolii gerektiren pasajlar da
eserin zorluklarini pekistiren ogelerdir. Bu unsurlar ¢aliciya ritmik hafiza ve ulusal karaktere yonelik yorum gelistirme
konusunda 6nemli bir gelisim firsat1 sunmaktadir. Teknik zorluklar g6z 6niinde bulunduruldugunda eser, piyano egitimi
agamasinda devinimsel becerisi ytiksek kisiler i¢in ¢agdas donem piyano repertuvari igerisinde uygun bir tercih olarak

degerlendirilebilir.
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Eserin Bestecisi ve Donemsel Konumu

Mithat Fenmen (1916-1982), 24 Ocak 1916da Istanbulda dogmustur. Ilk piyano derslerini 9 yaginda Inna d’Antonini
ile almig, ardindan 13 yaginda Istanbul Devlet Konservatuvar’nda Cemal Resit Rey ile ¢alismigtir. 1930’lu yillarin
sonlarinda Pariste Ecole Normale de Musique kurumuna kabul edilmis ve burada Robert Casadesus'un 6grencisi
olmustur. Ayn1 donemde Alfred Cortot ve Nadia Boulanger ile de ¢aligmalar gergeklestirmistir. 1938 yilinda bu okuldan
mezun olmus ve ardindan Miinih Konservatuvarrnda Joseph Haas ile kompozisyon, Stadlmann ile klavsen ve Zelger ile
org dersleri almistir. Ancak 1939 yilinda II. Diinya Savasrnin baglamas: iizerine yurda donerek egitimcilik kariyerine
baslamistir. Fenmen, yalnizca egitimci degil ayn1 zamanda etkin bir piyanist olarak da dikkat ¢ekmistir. Yurt i¢inde ve
yurt diginda 22 solo piyano konseri vermis; Ferhunde Erkin ile, piyano repertuvarinin segkin érneklerinin Tiirkiyedeki
ilk seslendirilislerine imza atan piyanistler arasinda yer almistir. Bu yoniiyle Fenmen, Cumhuriyet doneminde ¢agdas
Tiirk miizigi egitiminin gelisiminde hem pedagojik hem de icrac1 kimligiyle 6ncii bir figiir olarak degerlendirilmektedir

(Coskuner, 2021).

Eserin Formu ve Armonik Yapist

Eser, do diyez minér (c#f minor) tonalitesinde yazilmig bir solo piyano parcasidir. Yapi itibariyla rondo formunun
ogelerini icermektedir. Eserin form semasi, A - A' - B - A - C - A + Coda bicimindedir. Bu yapi, ana temanin (A) belirli
araliklarla tekrarlandigs, araya kontrast karakterli boliimlerin (B ve C) eklendigi bir form anlayisini yansitmaktadir. Ana
tema olan A boliimii, c#f minér dizisinin tonik (i) ve dominant yedili (V”) derecelerinin ¢evrimleriyle desteklenen bir
sol el esligi tizerine inga edilmistir. Bu armonik ¢erceve, sag elde gelisen melodik hattin tonal biitiinligiini pekistirirken,

eserin genel karakterini belirleyen temel harmonik zemin olarak islev gérmektedir.

Eserin Melodik Yapist

Eser, inici ve ¢ikici yonelimler tastyan melodik ¢izgiler tizerine kurulmaktadir. Melodi hattinda yer yer aralikli atlamalar
dikkati ¢eker. Sol el esliginde, bas sesin ardindan gelen akor ¢evrimleri, klasik-romantik dénem vals gelenegine
gondermeler tasir. Eser, tek sesli (monofonik) bir ana melodiye sahiptir; ancak bu melodi, sag eldeki akorlarla harmonik
olarak desteklenmekte ve zenginlestirilmektedir. Melodik yapi, ¢ogunlukla bu akorlarin iist seslerinde yer alir ve bu
sayede tonal merkezle olan iliski korunmaktadir. Melodi, agirlikl olarak do diyez minér (c#f minér) tonalitesinin tonik
(i) ve dominant (V) dereceleri arasinda gelisim gostermektedir. Bicimsel agidan eser, sekiz olgiilik (4+4) periyodik

ciimleler halinde diizenlenmistir ve bu yapi, eserin tamamina yayilan diizenli bir bigimsel kurguyu yansitmaktadir.

Eserin Ritmik Yapist

Eser, 3/4’liik vals ritmi temelinde yapilandirilmigstir. Sol elde, eser boyunca sabit bas sesler iizerine kurulu akor ¢evrimleri

stireklilik gostermekte ve bu yapy, eserin ritmik zeminini istikrarli bicimde olusturmaktadir. Bu tekrarlayan armonik eslik
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modeli, eserin karakteristik ritmik kimligini desteklerken, sag elde 6zellikle periyot sonlarinda benzer eslik kaliplarinin

yinelendigi goriilmektedir. Eserde toplamda dort farkli tempo degisimi yer almakta olup, bu degisimlerin her biri tema
gecisleriyle es zamanl gerceklesmektedir. Bu durum, form igerisinde boliimler arasi ayrimin vurgulanmasi ve eserin

dramatik yapisinin gii¢lendirilmesi agisindan islevsel bir rol iistlenmektedir.

Eserin Ulusal Ogeler Tasima Durumu

Eserde gozlemlenen ritmik, melodik ve armonik yapilar, genel hatlariyla Romantik donem miiziginin karakteristik
ozelliklerini yansitmaktadir. Melodik yapidaki inici-gikici gizgiler, genis soluklu frazeler ve harmonik zenginlik, donemin
estetik anlayisina uygunluk gostermektedir. Eserde herhangi bir folklorik unsura, yani yerel ezgi, aksak ritim, modal dizi
veya halk miizigi kokenli yap1 6gelerine rastlanmamaktadir. Bu baglamda eser, evrensel Bat1 miizigi dili gergevesinde ele
aliabilir; bestecinin bicimsel ve armonik tercihlerinde Bat1 klasik miizik gelenegine bagl kaldig1 ve eserin ulusal degil,

evrensel bir estetik anlayisa hizmet ettigi soylenebilir.

Eserin Tiirk Piyano Edebiyatina Katkilar:

Eserin bicimsel yalinlig1, melodik agiklig: ve 6gretici karakteri, onun piyano egitimi baglaminda pedagojik bir repertuvar
pargasi olarak degerlendirilebilecegini gostermektedir. Bu yoniiyle Mithat Fenmen’in s6z konusu eseri, Tiirk piyano
egitim literatiiriine katkida bulunmakla kalmayip teknik gelisimi ve miizikal yorum yetisini kazandiran degerli bir

caligma niteligi tasimaktadir.
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Ulusal

Ooeler Tiirk Piyano
Eser Besteci Tir Tarih Form Yapisi Armonik Yapt  Melodik Yap: Ritmik Yap1 T ags ma Edelgilyatma
Katkilar:
Durumu
: 3’li form . : : . Ulusal g
SCENES Cemal Resit . . Kisa motif hiicreleri, = Dinamik, aksak = Solistik
TURQUES  REY Stit 1928 gggg’ Ronde  Modal Armoni kontrpuan dokular1 olctiler %g;ler repertuvar
31t form il o
: : : o Ulusal Solistik, ileri
BES PIYANO Necil Kazim yapisi, Rondo . Pentatonik ve modal = Aksak ritimler, = - s
PARCASI AKSES Siit 1929 ga]IDISI, serbest  Modal Armoni diziler, kisa motifler ~ serbest rubato yapilar %geler diizey egitim
Slimler agir repertuvari
. . . . Aksak ritimler, Ulusal Solistik, ileri
SONAT Elegsl%ls(amm gg;fg}[? 1929 E)lra;lﬂé sonat Modal Armoni Ezlfﬁllﬁsgg giﬁi‘ll:lrere esnek ve dinamik Ogeler diizey egitim
g hareketlilik Tasir repertuvari
Kendi icinde
PAYSAGES  Cemal Resit serbest Kisa motif hiicreleri,  Dinamik ve gesitli, Ulusal Solistik
DE SOLEIL.  REY 3 Siit 1930 bolimler, Modal Armoni  kromatik diziler, aksak olciiler, esnek  Ogeler repertuvar
programli modal yapilar ritmik karakter Tagir P
miizik ogeleri
) . - Cok sesli modal Ulusal A st
TURK E%Slgéamm Envansiyon 1930 5;%2; t1<;1nde Kontrpuantal {nelq(jik diziler, taklit Dengeli Ogeler roe%ﬁ%?/arl
eknigi Tasir
3’li form G
; . - Aksak yapilar, Ulusal Ileri diize
PIYANO Ahmet Adnan apis, kendi . Modal diziler, kisa Sax yaprab, = oo Y
[N QUTi Stiit 1931 yapisl, Modal Armoni T o degisen ol¢ii Ogeler egitim
ICIN SUIT  SAYGUN i)%ﬁ?rfl lseerrbest motif hiicreleri birimleri Tagir répertuvari
, e . Aksak yapilar, Ulusal ST
BES DAMLA IEIII{VIIGCI\? mal Siiit 1931 3’li form yapist  Modal Armoni Elrllrenrfé%(é r11r1k melodik duragan ve rubato Ogeler 2gzer?llf\], ar1
’ etkili ritmik kaliplar ~ Tasir P
BES PARCA . 3’la form . ... Ulusal Solistik, ileri
“OYUN Ij_&ﬁgﬁer it Stit 1932 yapisi, Rondo  Modal Armoni gfégl aefz ilzggllfular b éﬁiﬁéﬁﬂar’ ritmik Ogeler diizey egitim
HAVALARI? yapist Tagir repertuvari
. 3’li form Ulusal L
VALS II}/IIEI%\}III?/}EN Vals 1933 yapisy, Rondo  Klasik Armoni glé?ghairla desteklenen 34 \jasik vals ritmi Ogeler glg)?rttﬁ?] arl
yapisi Tasimaz

Tablo 3: Cumhuriyetin ilk on senesinde bestelenen solo piyano eserlerinin genel degerlendirmesiTablo 3’te eserlerin genel bir degerlendirmesi verilmistir. Bu donemde bestelenen
eserlerin genellikle siiit formunda yazildig1, kendi i¢inde serbest 3 bolmeli veya rondo formuna yakinliklar barindirdigi, modal armoni kullanimlari, melodik ve ritmik yapilar:

itibariyle ulusal 6geler tagidiklar: tespit edilmisgtir.
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Sonug¢

Bu ¢aligma; Tiirkiyede piyano miiziginin tarihcesi her ne kadar Osmanli Imparatorlugunun son dénemlerine kadar
uzansa da Tanzimat dénemiyle piyano egitimi 6nem kazanmaya baslamis, 6zellikle Cumhuriyet'in ilani piyano miizigi

acisindan bir doniim noktasi olmustur.

Bu donemde bestelenen piyano eserlerinde, Bat1 miizigine 6zgii armonik yapi, bigimsel yap1 ve teknik 6zelliklerin yani
sira, Tiirk halk miizigi ile geleneksel makam miiziginden esinlenmelerin yer aldig tespit edilmistir. Dolayisiyla, Tiirkiye'ye
6zgii bir piyano miizigi kimligi gelismistir. Cumhuriyetin ilk on yilinda (1923-1933) bestelenmis solo piyano eserlerinde

de bu etkiler gorilmiistiir. Bu donem eserlerinin biiyiik gogunlugu “Tiirk Besleri’ne aittir.

Eserlerde, ulusal ogelerin gerek soyut bicimde gerekse dogrudan makamsal melodiler araciligiyla islendigi, eserlerin

bigimsel yapilarinda ise klasik formlarin oldukea esnetilmis bir sekilde kullanildig: tespit edilmistir.

Ritmik yapilarda, basit zamanli olgiiler (2/4, 3/4, 4/4) yerine, siklikla 5/8, 7/8 ve 9/8 gibi aksak usullerin tercih edildigi;
melodik yapilarda ise kisa motifler tizerine kurulan, yer yer halk ezgilerini ¢agristiran ve modal 6zellikler tasiyan bir yap:

gorilmiistiir.

Armonik dil, geleneksel klasik armoniden oldukga uzaktir; bazi siiit boliimlerinde atonalite ve kromatizm gibi ¢cagdas
ogelerin o6ne ¢iktig1, bununla birlikte eserlerin genel armonik karakteri modal armoni ¢ergevesinde olusturulmustur.
Bu armonik tercihler, bestecilerin hem yerel miizikal kimliklerini koruma hem de ¢cagdas miizik anlayisiyla biitiinlesme

¢abasi sonucudur.

Sonug olarak; Cumhuriyet donemi Tiirk piyano miizigi ve dolayisiyla solo piyano miizikleri hem teknik hem de estetik
agidan yerel ile evrensel arasinda bir koprii kurma niteligi tasimaktadir. Aksak ritimler, modal melodik yapilar ve
gelenekselden uzak armonik tercihlerin bir arada kullanilmasi, bu dénem eserlerine hem otantik hem de yenilikgi bir
karakter kazandirmistir. Bu bildiride, Cumhuriyet’in ilk on yilinda bestelenmis eserlerde goriilen ritmik, melodik, bi¢imsel

ve armonik 6geler, Cumhuriyet dénemi piyano eserlerinin analizinde belirleyici unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadr.

Etik kurul onay1
Bu arastirmada insan, hayvan ve hassas veriler kullanilmadig i¢in etik kurul onay1 gerekmemektedir.
Yazarlik katkisi

Calismanin konsepti ve tasarimi: SZG; veri toplama: ENT; sonuglarin analizi ve yorumlanmasi: ZSG, ENT; taslak
makale hazirlig: ZSG,ENT. Tiim yazarlar sonuglari gozden gegirmis ve makalenin son halini onaylamistir.Finansman
kaynagi

Yazarlar, ¢calismanin herhangi bir finansman almadigini beyan etmektedir.
Cikar ¢atismasi

Yazarlar, herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigini beyan etmektedir.
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Extended Abstract

Introduction

With the proclamation of the Republic, music became a key tool of cultural modernization, supported by new institutions
such as the Musiki Muallim Mektebi and the Ankara State Conservatory and by sending young composers abroad for
training. The group later known as the “Turkish Five’—Rey, Erkin, Saygun, Akses and Alnar—helped shape a new

national musical language by blending Western polyphony with Anatolian melodic and rhythmic elements. This study
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focuses on solo piano works composed between 1923 and 1933, examining their melodic, harmonic, rhythmic, formal

and national characteristics to evaluate their role in the formation of early Republican Turkish piano literature.

Methods

This study adopts a qualitative, historical-documentary approach to analyze solo piano works composed in Turkey
between 1923 and 1933. The sample, selected through criterion sampling, consists of nine works for which scores were
accessible, including pieces by Rey, Akses, Erkin, Saygun, Alnar, and Fenmen. Data were gathered through systematic
searches of online archives, printed catalogues, conservatory libraries, and private collections. Each work was examined
in terms of form, melody, rhythm, harmony, national elements, and technical features, and the findings were organized
thematically using descriptive analysis. The study is limited to solo piano works from the specified period and to the

available score materials.

Findings, Discussion and Results

This study demonstrates that the proclamation of the Republic marked a decisive turning point for piano music in Turkey,
as early Republican composers blended Western harmonic and formal principles with elements drawn from Turkish
folk and makam traditions to create a distinct national piano identity. Solo piano works from 1923-1933—largely by
the Turkish Five—feature flexible uses of classical forms, folk-inspired modal melodies, and frequent employment of
aksak meters such as 5/8, 7/8, and 9/8. Their harmonic language departs from traditional tonality, incorporating modal
harmony, chromaticism, and at times atonality. Overall, these works form a bridge between local musical heritage and

modern Western techniques, giving early Republican piano music an innovative yet authentically national character.
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