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Ulus Kimliginin insasinda Miizigin Rolii: Yu-Mex Ornegi
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0z

Kimlik kuramlari, bireylerin ya da topluluklarin hem kendi benlik algilarini gesitli yonlerden hem de 19. Yiizyildan sonra
ortaya ¢itkan modern devlet kavraminca yaratilan ulus kimligi ile bu topluluklarin kiiresel siyasi ve kiiltiirel iligkilerini
inceler. 1945-1992 yillar1 arasinda yasamis Yugoslavya Federal Cumhuriyeti ise ulus kimliginin devlet eliyle insasinda
dikkat gekici bir ornektir. Bu ¢alisma miizik araciligi ile ulus kimliginin nasil inga edildigi Yugoslavya ve senkretik bir
miizik tiirii olan Yu-Mex 6rnegi iizerinden incelemeyi amaglamaktadir. Bu arastirmay nitel arastirma deseni temelinde
tasarlayarak, Yu-Mex miizik fenomenini tarihsel ve kiiltiirel bir vaka analizi olarak ele almaya ¢alistim. Arastirmanin veri
setini Oncelikle Yu-Mex’in ortaya ¢ikmasi fitilini atesleyen bir film ve devaminda 1950’li ve 60’11 yillarda Yugoslavyada
popiiler olan, dénemin sanatgilar1 tarafindan Sirp-Hirvatga dillerinde yayimlanmus plak kayitlar: gibi birincil kaynaklar
ile Miha Mazzini'nin 2013 tarihli belgeseli gibi ikincil kaynaklar olusturmaktadir. Bu kiiltiirel triinler, igerik ve sdylem
analizi perspektifinden incelenerek bu senkretik miizik tiiriinin ortaya ¢ikisi, yayilimi ve ¢ok etnisiteli Yugoslav
ulus kimliginin insasindaki sosyo-Kkiiltiirel roliinii yorumladim. Caligma neticesinde elde edilen bilgiler bize Yu-Mex
miiziginin, dogrudan devlet eliyle olmasa da dolayl1 olarak Yugoslav ulus kimliginin ingasinda olumlu bir etkisi oldugunu
gostermigtir.

Anahtar Kelimeler: Ulus kimligi, Yugoslavya, Meksika, Popiiler Kiiltiir

ABSTRACT

Identity theories examine the self-perceptions of individuals and communities, as well as their global political and cultural
relations through the concept of national identity, which was forged by the modern state since the 19th century. The
Federal Republic of Yugoslavia (1945-1992) serves as a remarkable example of the state-led construction of a national
identity. This study aims to investigate how national identity is built through music, focusing on the case of Yugoslavia
and the syncretic musical genre of Yu-Mex. Employing a qualitative research design, I have approached the Yu-Mex

phenomenon as a historical and cultural case study. The dataset for this research comprises primary sources—notably
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the seminal film that led the emergence of Yu-Mex, followed by popular records released in Serbo-Croatian by artists of
the 1950s and 60s—and secondary sources, such as Miha Mazzini’s 2013 documentary. I have interpreted the emergence,
diffusion, and socio-cultural role of this syncretic music genre in the construction of a multi-ethnic Yugoslav national
identity by analyzing these cultural products from the perspective of content and discourse analysis. The findings indicate
that Yu-Mex music had a positive, albeit indirect, influence on the construction of the Yugoslavian national identity,
rather than being a direct product of state engineering.

Keywords: National Identity, Yugoslavia, Mexico, Popular Culture

Giris

Ulus devletlerin ortaya ¢iktig1 19. Yiizyi1ldan giiniimiize dek ulus kavramu tek bir etnik topluluktan etnisite iistii bir kavrama
evrilmistir. Geleneksel olarak antropologlar ulus terimini etnik grup veya asiret kavramlariyla bir tutmuslardir. Ancak
20. yiizyilin ikinci yarisiyla baglayan post-kolonyal dénemde bu anlayis degismis; aralarinda az miktarda bag bulunan
topluluklar tizerinde ortak bir ulus kimligi inga edilmeye ¢aligilarak ulus-devlet kavrami yeni bir boyuta evrilmistir
(Lavenda ve Schultz, 2018). Balkanlar, Balkan Savaslari ile baglayan siirecte, dnce Osmanli Imparatorlugunun, ardindan
Habsburg Hanedanr'nin egemenliginden kopmustur. Bu miras iizerine kurulan Yugoslavya devleti ise tamamen dagildig:
1992 yilina dek, biinyesindeki Sirp, Hirvat, Bosnak, Arnavut ve Makedon gibi farkli etnik topluluklar1 “Yugoslav” ulus

kimligi altinda birlestirme arzusunda olmustur (Calic, 2019).

Ozellikle 1945’te komiinist rejime gecip, Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti adin1 alan Yugoslavyada Baskan
Josip Broz Tito bir ulus kimligi insa edebilmek i¢in kiiltiiriin her unsurunu kullanmigtir. Kahramanlik hikayeleri ile
tilkenin her yerinde Kardeslik ve Birlik' sloganini kullanmasina ragmen 1992de ¢esitli sebeplerle dagilarak siyasi olarak
sona ermistir. Yine de o dénemi yasamus kisilerce, icat edilmis bu Yugoslav kiiltiirii ve geleneginin hatirasi hafizalarda

saklanmaktadir (Luthar ve Pusnik, 2010).

Bu ¢alisma Titonun Komiinist Rusyanin Baskan: Stalin ile 1940’l1 yillarin sonunda siyasi iliskisini sonlandirmasi ve
Yugoslavya'yr “Baglantisizlar” arasinda tuttugu donemde, altin ¢agini yasayan Meksika sinemasindan getirilen filmlerin
Yugoslavya sinemalarinda yayinlamasi ardindan ortaya ¢ikan ve Yu-Mex diye adlandirilan senkretik bir miizik tiiriniin
Yugoslav ulus kimliginin olusumu ve korunmasinda etkilerini incelemeyi amaglamaktadir. Giiniimiizde neredeyse
unutulmus olan bu miizik tiirii hakkinda yapilan ¢aligmalarin azlig1 bu arasgtirmanin hem 6nemini hem de sinirliligini

olusturmaktadir.

Bu ¢ercevede ¢aligmanin temel sorunsali sudur: Cografi olarak birbirine bu denli uzak iki tilkenin miiziginden senkretik
olarak dogmus bir tiir olan Yu-Mex miizigi, Yugoslav ulus kimliginin ingasinda nasil bir islev iistlenmis ve devlet destekli

kimlik politikalar1 iginde kiiltiirel birlestirici bir unsura nasil doniigmiistiir?

1 Bratstvo i jedinstvo: Sosyalist Yugoslavyanin resmi slogani olarak kullanilmistir.
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Yontem

Bu ¢alisma, ulus kimliginin insasinda miizigin roliini Yugoslavya ve Yu-Mex miizik tiirii 6zelinde inceleyen nitel bir
aragtirma deseni temelinde tasarlanmistir. Arastirmanin ana yaklagimi, tarihsel ve kiiltiirel bir vaka analizi olarak
kurgulanmigtir. Vaka analizi yontemi, belirli bir sosyal fenomenin (Yu-Mex miiziginin dogusu, yayilmas: ve kiiltiirel
etkisi) kendi gercek yasam baglami i¢inde, derinlemesine ve biitiinciil bir bakis agisiyla incelenmesine olanak tanimaktadir
(Yin, 2015). Arastirma, olgunun yasandig1 dénemin sosyo-politik dinamiklerini (Soguk Savas, Baglantisizlar Hareketi,
Titonun i¢ politikalar1 vb.) goz ard1 etmeden, kiiltiirel bir tiriiniin ¢ok etnisiteli bir toplumda nasil bir birlestirici unsur

haline geldigini anlamay1 hedeflemektedir.

Veri toplama siireci, birincil ve ikincil kaynaklarin analizine dayali ¢ok katmanl bir yaklagimla yiirtitiilmustiir. Birincil
kaynaklar, Yu-Mex fenomenini dogrudan ortaya ¢ikaran ve sekillendiren kiiltiirel iiriinlerden olusmaktadir. Bu
kapsamda, Yu-Mex'in popiilerlesmesinde bir katalizor gorevi géren ve 1952'de Yugoslavyada gosterime giren Un Dia de
Vida (Jedan Dan Zivota) adli Meksika yapimu film, baslangig noktasi olarak ele alinmigtir. Devaminda, 1950’li ve 1960’lx
yillar boyunca Yugoslavyada iiretilen ve donemin popiiler sanatcilarina ait plak kayitlari incelenmistir. Bu kayztlar,
Ivica Robi¢’in “Mama Juanita” gibi ilk dénem Sirp-Hirvat¢a uyarlamalarindan, Trio Tividi gibi gruplarin daha gelismis
orkestral diizenlemelerine ve Mili¢ Ljubomir gibi sanat¢ilarin 6zgiin Yu-Mex bestelerine kadar tiire ait evrimi gosterecek
sekilde secilmistir. Miizik kayitlarinin yani sira, sanatgilarin geleneksel Meksika kiyafetleriyle yer aldig1 plak kapaklari
gibi gorsel materyaller de analiz edilmistir. Ikincil kaynak olarak ise Miha Mazzini’nin 2013 tarihli YuMex belgeselinden

faydalanilmigtir. Bu belgesel, hem doneme taniklik eden kisilerle yapilan réportajlar:
icermesi hem de fenomeni modern bir perspektiften yeniden degerlendirmesi agisindan degerli bir veri saglamistir.

Verilerin analizinde icerik analizi (Krippendorff, 2013) ve sdylem analizi (Gee, 2014) teknikleri bir arada kullanilmistir.
Icerik analizi, sarki sozlerindeki temalari, miizikal yapilar1 ve plak kapaklarindaki gorsel kodlar1 sistematik bir sekilde
tanimlamak i¢in kullanilmistir. S6ylem analizi ise bu kiiltiirel @riinlerin dénemin “Kardeslik ve Birlik” (Bratsvo i
Jedinstvo) gibi resmi sdylemleriyle ve Yugoslav ulus kimligi insasiyla nasil bir iliski kurdugunu, onlarla nasil miizakere
ettigini veya onlari nasil yeniden tirettigini anlamak amaciyla uygulanmaistir (Gee, 2014). Bu yolla, devlet eliyle dogrudan
bir yonlendirme olmaksizin, popiiler kiiltiir araciligryla bir Yugoslav ulus kimliginin nasil dolayli olarak insa edildigi ve
kitleler tarafindan benimsendigi yorumlanmustir. Aragtirmanin cografi kapsami, Yugoslavyanin dagilmasinin ardindan
Yu-Mex mirasini en yogun barindiran ve donemin en bityiik plak sirketlerine (6rn. Jugoton) ev sahipligi yapan Hirvatistan

ve Sirbistandaki 6rneklere odaklanmistur.
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Kuramsal Cerceve
Ulus Kimligi

Benlik ve kimlik duygusu, sembolik etkilesimcilik ve fenomenolojik yaklasim geregi sosyal etkilesimler olmadan
gelismez. Bireyler arasindaki ortak degerler, inanislar, ritiieller ve diigiinceler her ne kadar etnik ya da kiltiirel topluluklar:
olusturmada etkili olsa da her birey yasadig1 sosyal deneyimleri algilamasindaki farkliliklar neticesinde bireysel kimligini
bundan bagimsiz olarak ayrica insa eder. Kisiler i¢inde bulundugu topluluga ait ve kendi benligine ait kimliklerini ayr1
ayr1 tagir (Nas, 2022). Her birey, bireysel kimligini tasimaya devam etse de sosyal bir varlik olan insanin, aidiyet, kabul
edilme, deger gorme gibi hislere de ihtiyac1 vardir. Bu da ancak bir topluluga, bir sosyal sinifa iiye olmakla gergeklesir

(Burke ve Stets, 2023).

Topluluk ve sinif kimlikleri ise bireylerin; diger bireylerle iletisim kurmasini, her tiyenin digerleri tarafindan beklenen
davranis bi¢imlerini yerine getirmesini, grubun gesitli faaliyetlerine katilmasini ve grubun ortak hedeflerine katkida
bulunmasini ve grubun smirlarini korumasini igerir. Sosyal siniflar topluluklar tarafindan, tyelerinin toplulugun
kaynaklarina erisimini kontrol etmek amaciyla yaratilir. Her birey hangi sosyal sinifa ait oldugunu bilir ve ona gore
davranir. Her birey ayni zamanda hangi sosyal sinifa ait oldugunu ve hem kendinin hem toplulugun nasil davranacagini
onceden bilmeye ve “biz” ile “onlar” ayrimini hissetmeye ihtiya¢ duyar (Burke ve Stets, 2023). Etnik kimlik de bu topluluk
kimliklerinden biridir. Giiniimiizde antropolojik ve sosyolojik diisiince geleneginde, bir etnik kimlige ait olmak igin
biyolojik 6zelliklerden ziyade tarihsel ve mekansal kosullarla olusan ortak din, mezhep, dil ya da bir aileye baglilik ya da

ekonomik bir faaliyet ya da siyasi bir diisiince grubuna iiye olmak yeterlidir (Lavenda ve Schultz, 2018).

Ulus kimligi ise 18. ylizyilin sonlarinda ve 6zellikle 19. ylizyilda tiim Avrupa’ya yayilan milliyet¢ilik akimi ile ortaya
cikmustir. Oyle ki, o déneme kadar halki kullar: ve tebaast olarak goren kraliyet aileleri kendilerini yonettikleri iilkelerin
halkinin bir pargasi, o ulusa ait birer birey olarak gdstermeye baslamistir. Ornegin Almanyada Kaiser II. Wilhelm
kendisini “Bir numarali Alman” olarak ifade etmistir (Anderson, 2023). Bu dénemde ulus kimligi bireysel, mezhepsel,

dini, kiiltiirel ya da etnik tiim diger kimliklerin tistiinde bir kimlik olarak gériilmiistiir (Hobsbawm, 2012).

Anderson (2023) Hayali Cemaatler adli kitabinda, milliyetgiligin kiltiirel iirtinleri olan siir, diizyazi, miizik ve gorsel
sanatlarin ulus sevgisini “binlerce farkli bicimde acikg¢a ifade ettigini” soylemektedir. Baily (1994) ise miizigin devlet
eliyle bir Afgan ulus kimliginin olusturulmasinda etkin bir rol oynadigindan, ancak bu esnada yerel miizik cesitliliginin
olumsuz etkilendiginden bahsetmistir. Hobsbawm (2012) ise “Nations and Nationalism Since 1780” adl1 kitabinin ikinci
baskisinda 20. yiizyillda milliyet¢iligin ulus kimliginin ¢ok giiclii bir kimlik ¢ercevesi haline gelse de sinifsal, etnik ve
bolgesel farklari tamamen yok edemedigini ve bunun aksine yeni yeni gerilim ve ¢atismalara zemin hazirladigini savunur.

Dogar (2016) ise Bat1 Balkanlardaki kimlik ve etnisite tizerine yaptig1 calismasinda bu bolgede kimlik, etnisite ve ulus
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kavramlarinin neredeyse ayni oldugunu ve birbirine yerine kullanilabilecegini savunmaktadir. Bu birbiri i¢ine gegiste de

kiiltiiriin bir semsiye misali bu kavramlari igine aldigini ifade etmistir.

Tim bunlarin 1s181nda denebilir ki devletler devamliliklarini saglamak i¢in ulus kimligini kullanirken hakim olduklar:
topraklardaki etnik ve sinifsal kimlikleri gormezden geldiklerinde insa etmeye galigtiklar1 ulus kimligi bu etnik ve sinifsal
topluluklar arasinda ¢atigmalar dogurur. Bu da ulus kimliginin giiniimiizdeki paradigmasindan farkli bir paradigmaya

ihtiya¢ duydugunun bir gostergesi sayilabilir.
Bulgular

Yu-Mex Miizigine Giden Yolda Yugoslavya

Balkan Savaglarindan sonra Osmanli Imparatorlugundan ayrilan Sirbistan, 1. Diinya Savaginda Ittifak Devletleri
tarafindan isgal edildi. Buna karsilik olarak bélgede yiikselen Slav Milliyet¢iligi akimi neticesinde Itilaf Devletlerinden
de destek alan Sirplar, Slovaklar ve Hirvatlar Yugoslavya Kralligi'n1 kurdu. Yugoslavya, kelime anlami olarak Giiney

Slavlarinin Ulkesi anlamina gelmektedir (Calic, 2019).

1941de bu kez Nazi Almanya’s: tarafindan isgal edilen krallikta Josip Broz Tito onderligindeki gerilla hareketi ve
Almanyanin savagi kaybetmesinden sonra 1945’te Tito liderliginde Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti kuruldu.
Rus Bolsevik Devriminde gorev almis ve Stalin ile basta iliskileri iyi olan Tito, gerek 2. Diinya Savagindaki Nazi Isgalinde
Rusyanin yardim etmemis olmasi, gerekse diger fikir ayriliklari neticesinde 1948 yilinda Stalin iligkilerini askiya aldigin
duyurdu. Bu dénemde diinyada Sovyet Rusya ile Amerika arasindaki soguk savas yeni baslamisti. Hemen her iilke kendini
bir tarafta konumlandirmaya galisirken baz: iilkeler ise bu ikiligin disinda kalmayi tercih edecekti. 1961'de Bagimsizlar
Hareketinin® kurulmasiyla sonuglanacak uluslararasi girisimler silsilesi igerisinde 24 Mayis 1946da ilk kez Meksika ile

diplomatik iliski kuran Yugoslavyanin baskentinde ilk Meksika biiytikel¢iligi 1951'de agild1 (Paredes Korber, 2011).

Demir Perdenin ne dogusu ile ne de batisi ile iliski kurmak istemeyen Yugoslavya gareyi o dénemde altin gagini yagayan
Meksika Sinemasi ve devrim temal: filmlerinde buldu. Bu kapsamda afisi Sekil 1'de goriilen, 1950de ¢ekilen Un Dia de
Vida® adl1 siyah beyaz film 1952 yilinin sonlarinda Yugoslavyadaki sinemalarda da gosterime girdi (Irwin, 2010).

Un Dia de Vida - Jedan Dan Zivota

Yonetmen: Emilio Fernandez

Miizik: Antonio Diaz Conde

Prodiiksiyon: Cabrera Films

Ik Gosterim: 23 Kasim 1950 (Meksika)

2 Non-Aligned Movement
3 Hayatin Bir Giinii (A Day in Life)
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Sekil 1.

Una Dia de Vida filminin Yugoslavca afisi (Ferndndez, 1950).

Filmde 1910daki Meksika Devriminde, biri idam cezasina ¢arptirilmis, digeri de iist diizey bir asker olan iki eski arkadasin
hikayesi, devrim hakkinda yazmak i¢in oraya gelen Kiibal1 bir kadin gazeteci de hikayeye eklenerek dramatik ve romantik
bir sekilde anlatilmaktadir (Fernandez, 1950). Irwin (2010) ¢alismasinda 14 Eyliil 1997 tarihli Politika Express dergisinde
Vladimir Lazarevi¢’in bu film i¢in “Son elli yilda Yugoslavyada en ¢ok izlenen film” dedigini aktarmaktadir. O donemde
sadece film degil, 6zellikle bircok sahnede duyulan Las Mananitas adl1 ranchera tiirtindeki sark: biiytik ses getirmistir ve

Yu-Mex tiiriiniin yillar i¢inde ulagacag nokta igin bir referanstir (Miholi¢, 2020).

Yu-Mex’in Dogusu ve Yugoslavyada Popiiler Olusu

Filmin gise basariyla hemen hemen ayni anda, o donemin popiiler sarkicilarindan Ivica Robi¢ ve Miljenko Sutlovi¢
1953 yilinda sarkiyr hemen Hirvatcaya cevirip 45’lik olarak yayinlar (Robi¢ ve Sutlovi¢, 1953). Sekil 2'de goriilen gobek

etiketinde de Hirvatca olarak “Jedan dan Zivota filmindeki sarki” yazmaktadr.

Sekil 2.

Mama Juanita 45’liginin gobek etiketi (Robi¢ ve Sutlovi¢, 1953).
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Ivica Robi¢ ve Miljenko Sutlovi¢ - Mama Juanita
S6z ve Miizik: Antonio Diaz Conde ve Mario Kinel
Orkestra: Plesni Sekstet “Jugotona”

Yayinci: Jugoton C-6201

Yayin Yili: 1953

O donemde Hirvatistanda filmdeki gibi bir mariachi orkestras: bulunmadigindan Jugoton'un o donemki kayitlarinda

cokca icralar1 olan Ple$ni Sekstet adli, dans miizikleri ¢alan altili orkestra ¢almigtir. Orkestral olarak klasik musica

ranchera tinilarindan uzak bir kayit olsa da ezgisel olarak filmin havasi korunmustur (Miholi¢, 2020).

Ayni sarki 1961de bu kez donemin popiiler boyband’i Trio Tividi tarafindan Popularne Meksikanske Pjesme* adryla dort

parcadan olusan bir 45’lik olarak olarak kaydedildi (Trio Tividi, 1961). Sekil 3’te plaginin kapag: goriilen bu kayitta bu

kez eslikgi olarak Meksikanski Orkestar Nikice Kalogjere® bulunuyordu. Skarica (2017) orkestrada trombon, klarnet, iki

trompet, akustik gitar, kontrbas, iki mandolin ve iki keman ile birlikte iki viyola bulundugundan bahseder (Aktaran

Miholi¢, (2020).
Sekil 3.

Trio Tividinin Popularne Meksikanske Pjesme 45’liginin kapag1 (Trio Tividi, 1961).

Trio Tividi - Mama Juanita
So6z ve Miizik: Antonio Diaz Conde ve Mario Kinel

Orkestra: Meksikanski Orkestra Nikice Kalogjere

Yayincr: Jugoton EPY 3106

Yayin Yili: 1961

4 Popiiler Meksika Sarkilar1
5 Nikice Kalogjere Meksika Orkestras:
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1958 yilinda ¢ekilen ve Yugoslavyada 20 Aralik 1965’te gosterime giren bir baska film ise miizikal/western tiirtindeki

Carabina 30-30 adli filmdir. Bu film Yugoslavyada Pesma za karabinu 30-30° adiyla gosterilmistir (Delgado, 1958).
Sekil 4.

Pesma za Karabinu 30-30 filminin Yugoslavya afisi (Delgado, 1958).

Carabina 30-30 - Pesma za Karabinu 30-30
Yonetmen: Miguel M. Delgado
Miizik: Genaro Nuiez

Prodiiksiyon: Filmadora Chapultepec

Ik Gosterim: 25 Aralik 1958 (Meksika)

Yugoslavyada kullanilan afisinin Sekil 4’te goriilebilecegi bu film, Yugoslav sosyalist ideolojisinin miicadele ruhuna
hitap eden bir filmdir. $oyle ki, filme adin1 veren Carabina 30-30 adl tiifek Amerikan yapimi Winchester 1894 model
tiifektir. 30-30 denmesinin sebebi ise 30 kalibreli fiseklere sahip olmasidir. Bu tiifek ucuzlugu ve temin edilebilirliginin
kolaylig1 sebebiyle Zapata Devriminin adeta bir sembolii olmus ve “Batr’y1 yenen tiifek” adiyla anilir hale gelmistir
(Esch, 2018). Film, 30-30 tiifegini kusanarak Meksika Devrimi’ndeki isyan saflarina katilan bir askerin birinci agizdan
anlatisidir. Filmin adiyla anilan sarkida ise anlaticinin silahiyla birlikte cepheye yiiriiyiisii ve ulusu i¢in savagarak canini
ortaya koyma kararlilig1 islenmektedir. Titonun Yugoslavyasinda da Partizanlar anlatis1 ¢ok giiglidiir (Calic, 2019).
Meksikadaki bu “koyliilerin silahiyla devrim yapma” temasi Yugoslav partizanlarinin hikayesiyle de birebir ortiistiigtinden
Yugoslavyalilarin bu filmi siradan bir film gibi degil kendi birlik ve isyan ge¢misini hatirlayarak izledigini diisinmek

mumbkiindir.

6 30-30 tifeginin sarkisi
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Film gosterime girer girmez bu kez giiniimiizde hala hayatta olan tinlii sarkici Slavko Perovi¢ tarafindan Pesma Karabina

adiyla kaydedilmis ve yine donemin en biiyiik plak sirketi Jugoton tarafindan yayinlanmistir (Perovi¢, 1965). S6z konusu

45’ligin kapag1 ve plak gobegi Sekil 5’te goriilmektedir.

Sekil 5.

Pesma Karabina 45'liginin kapag! (Perovi¢, 1965).

Slavko Perovic¢ - Pesma Karabina (Carabina 30-30)
S$6z ve Miizik: Slavko Perovié¢ ve Genaro Nuiiez
Orkestra: Studijski Meksikanski Ansambl

Yayinci: Jugoton — EPY 3496

Yayin Yili: 1965

Sirpga Sozleri

Karabina trenta trenta
to je pesma moga kraja
to je pesma srca moga
koju tebi pevam, draga
Kada sutra krenem dalje
nikad nece$ biti sama
¢uce$ pesmu karabina

koju tebi pevam sada

Tiirk¢e Karsilig1

Karabina otuz otuz

Bu benim sonumun sarkist

Bu benim kalbimin sarkist

Sana soyledigim ey sevgilim
Yarin yola ¢iktigimda

Asla yalniz kalmayacaksin
Karabinamin sarkisini duyacaksin

Sana soyledigim bu sarkiy:

Filmin orijinalindeki sozlere benzer sozlerle yayinlanan bu sarki adeta Yugoslavyada 2. Diinya Savas: esnasinda Nazi

isgaline kars1 verilen miicadeleyi anlatmaktadir. “Kada sutra krenem dalje” dizesi, sarkinin basit bir ¢evirinin 6tesinde

Yugoslav dinleyicisinin 2. Diinya Savasrndaki partizan fedakarligi ile 6zdeslestirdigi bir sadakat yemini haline geldiginin

bir gostergesi sayilabilir.
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1967 yilina geldigimizde Meksika kiiltiirii Yugoslavya popiiler kiiltiiriiniin 6nemli bir 6gesi haline gelmisti. Artik sadece
ceviri degil 6zgiin Yu-Mex eserleri de kaydediliyordu. Ornegin Sekil 6da plak kapag: goriilen bir kayit ise yine 1967
yilina aittir. Mili¢ Ljubomir ve Ansambl Palomanin beraber icra ettigi Razvod Braka adli bu sarkida esinden ayrilmak

istemeyen birinin isyani anlatilmaktadir. (Mili¢ Ljubomir i Paloma, 1967).

Sekil 6.

Mili¢ Ljubomir’in Razvod Braka 45’liginin kapagi (Mili¢ Ljubomir i Paloma, 1967).

Mili¢ Ljubomir i Paloma - Razvod Braka
S6z ve Miizik: Bogdan Cupi¢ ve Mili¢ Ljubomir
Orkestra: Ansambl Paloma

Yayincr: Diskos
Yayin Yili: 1967

Bu donemde artik bir¢ok tiirde Meksika filmi Yugoslavyanin dort bir yaninda gosterilmekte ve herkes tarafindan
izlenmektedir (Irwin, 2010). 1960’11 yillarda Yugoslavyada birden fazla “Meksikanski Ansambl” bulundugu ve bunlarin
bir¢ok plakta orkestra olarak ¢alistigini g6z oniine aldigimizda Yu-Mex fenomeninin Yugoslavyadaki popiiler miizik
endiistrisine olan biiyiik etkisini gormek miimkiindiir. Bunun miizige bir diger yansimasi da hemen her miizisyenin
Meksika yerel giysileriyle fotograf cekilip kapagina koydugu ve Meksikanin ranchera miizigi tiiriinde ancak Sirpga ya
da Hirvatca sozlerle kaydettigi plaklar seklinde olmustur. Tim Yugoslavyada dinlenir hale gelen Yu-Mex miizik tiirii o
donem icin Yugoslavya’yr olusturan farkli etnik topluluklarin ortak paydas: haline gelmistir. Ornegin, Yugoslavyanin
dagildigr doneme kadar aktif miizik hayatina devam eden Slavko Perovi¢ on alti milyon niifuslu Yugoslavyada bir

milyonun {izerinde Yu-Mex tiiriinde plak satarak biiyiik bir ticari basari elde etmistir (Esparza, 2017).

Perovi¢ ile 2017'de bir réportaj yapan BBC muhabiri Pablo Esparza, BBCdeki haberinde Perovi¢’in Ispanyolca bilmedigini

belirtmis ve kendisinden soyle aktarmistir: “Meksikalilar ve Sirplar birbirine ¢ok benziyor” (Esparza, 2017).

Bu miizik tiirtiniin halk nezdinde bu denli kargilik bulmasi, yalnizca siyasi konjonktiirle degil, dinleyicinin duygusal
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diinyasiyla kurdugu iliskiyle de agiklanabilir. Yu-Mex efsanesi Slavko Perovi¢, bu kiiltiirel adaptasyonu “Slav ruhu” ve

“Meksika hiiznti” arasindaki etkilesime baglar: “Meksika sarkilari ile bizim sarkilarimiz arasinda biiyiik bir benzerlik
var: Hiiztin... Biz Slavlar da tipki Meksikalilar gibi, sarki sdylerken aglamayi severiz” (Mazzini, 2022). Bu birincil agizdan

ifadeden yola ¢ikarak Yugoslav dinleyicisinin Meksika miizigini egzotik bulmaktan
ziyade, savas sonrasi kendi travmalarini ve melankolisini yansittig1 bir ayna islevi gordiigti diistiniilebilir.

Meksika kiiltiirii sadece genglerin arasinda degil Tito’ya kadar Yugoslavyada hemen herkesin ortak popiiler ikonu haline
gelmistir. 1963’teki bilyiik Meksika gezisinden énce 1962 yilbasi gecesini Hirvatistan'in Brioni sehrindeki bagkanlik

konutunda $ekil 7de goriildiigii gibi geleneksel Meksika sapkasi olan sombrero ile gecirmistir.

Sekil 7.

Josip Broz Tito 1962 yilbasi gecesinde (Lista Eksponata, 2025).

1960’1 yillarin sonunda tiim diinyaya yayilan, Beatles ve Rolling Stones gibi gruplarin 6nciiliik ettigi Rock miizik
Yugoslavyada da Yu-Mex’i tahtindan etse de Yugoslavya dagilana dek Yu-Mex tiiriinde plaklar kaydedilmeye devam
etti (Esparza, 2017). Glintimiizde ise hala bir¢ok insan eski Yugoslavya’y1 anmak i¢in Yu-Mex miizigiyle ilgilenmektedir.
Ornegin Miha Mazzini 2012'de Paloma Negra adli romanini Yu-Mex fenomeni etrafinda inga etmistir (Mazzini, 2022).

Hirvatistanda hala bir¢ok insan annesinin yas giinii kutlamasi i¢in Las Mananitas sarkisini sdylemektedir (Miholi¢, 2020).

Sonug ve Tartisma

Farkli etnik topluluklarin ve farkli dillerin biinyesinde barindig1 Yugoslavya devlet eliyle yapilan resmi milliyetgilik
propagandalarinin yani sira yakininda olan Rusya ve Avrupadan popiiler kiiltiir 6geleri almay1 devlet bazinda reddetmis
ve basta devlet eliyle daha sonra halkin biiyiik ilgisiyle kendiliginden binlerce kilometre 6teden, Meksikadan ranchera

miizik kiiltiiriinii alip kendi popiiler kiiltiir 6gesi haline getirmistir. Burada Meksikada da Tito benzeri bir figiir olan
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Emiliano Zapata ve Meksika Devriminin Yugoslav halkina 2. Diinya Savasinda ¢ektiklerini hatirlatiyor olmasi da Yu-

Mex miiziginin bir anda popiiler hale gelmis olmasinda etkili olmustur.

Bir Yugoslav ulus kimligi insa etmeye ¢alisan ve iilkesini bagimsizlar hareketi iginde tutan Tito kendi insa etmeye ¢alistig
Yugoslav ulusunun kiiltiiriine yabanci bir kiiltiiriin go¢ii ile kars: karsiya kalmistir. Aslinda higbir yere ait olmayan ve icat
edilmis olan bu miizik tiirii kendini “Yugoslavlik kimligi” i¢cinde bularak ulus kimliginin bir parcasi olmustur. Burada
Titonun avantajina olan durum ise go¢ eden bu kiiltiiriin, o kiiltiiriin tagtyicilar: tarafindan degil kendi eliyle getirilmis

olmasidir.

Stokes (2011) editorliigiini de yaptigr Migrating Music adli kitabin kendi kaleme aldig1 béliimiinde son birkag on
yilda post-kolonyal ulus devlet insa etme projelerinin tiimiiniin neo-liberal devrimlerce bozuldugundan bahseder.
Yugoslavyada da Yu-Mex miiziginin neo-liberal kiiltiir akimlarina sonuna kadar karsi koyamasa da 1950’li ve 1960’l

yillar boyunca Yugoslav kiiltiiriinii kiiresel kiiltiir akimlarina karg1 korudugunu séylemek miimkiindiir.

Yu-Mex fenomeninin giiniimiizdeki varligi, sadece nostaljik bir miizikal begeni olarak degil, ayn1 zamanda Balkanlarda
yiikselen etnik milliyetgilige kars1 alternatif bir kimlik alani olarak da okunabilir. Luthar ve Pusnik'in (2010) hatirlama
pratikleri izerinden tartistig1 iizere, Yugoslav ge¢misine duyulan 6zlem (Jugo-Nostalgia) genellikle travmatik siyasi
hatiralardan arindirilmis, giindelik hayatin “mutlu” anlarina odaklanir. Yu-Mex miizigi iste bu noktada Sirp veya Hirvat
etnik kimliklerinin ¢atigmali tarihinden bagimsiz, “iclincii” ve tarafsiz bir alan yaratir. Bugiin Zagrepli veya Belgradli
bir gencin bu miizikte bulusabilmesi, katilasmis modern ulus kimligi politikalarina karsi, miizigin sagladig: “yumusak”
ve “birlestirici” bir Yugoslav kiiltiirel mirasina siginma ihtiyacini yansitmaktadir. Dolayisiyla Yu-Mex, bugiin siyaseten
var olmayan bir iilkenin, kiiltiirel bellekte yasamaya devam eden bir “hayali cemaatin” (Anderson, 2023) somut bir

tezahiiradir.

Yu-Mex miizigi tiim Yugoslavyada etnisite fark etmeksizin genglerin ortak miizigi haline gelmis bu da ortak bir Yugoslav
kiiltiirti yaratmaya calisan Tito i¢in faydali olmustur. Elbette, bu miizik Yugoslav ulus kimligini olusturan tek etken
degildir. Tito yonetiminin resmi propaganda araglarinin yaninda, Yu-Mex gibi bir popiiler kiiltiir 6gesinin de tiim

Yugoslavyada ortak olmasi, onun bu ulus kimliginin bir pargasi oldugunun gostergesidir.
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Extended Abstract

Introduction

This study critically investigates the unique intersection of popular culture and political engineering within the Socialist
Federal Republic of Yugoslavia (1945-1992), specifically examining the construction of a supranational identity through

the lens of “Yu-Mex” music. As the socialist state sought to forge a cohesive “Yugoslav” consciousness capable of
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superseding deeply rooted ethnic divisions, it inadvertently found a powerful unifying mechanism in the syncretic sounds
of Mexican music. Following the 1948 political rupture with Stalin and a simultaneous rejection of Western capitalist
cultural imperialism, Yugoslavia turned to the “Non-Aligned” world, importing Mexican Golden Age cinema—such as

the seminal Un Dia de Vida—which resonated profoundly with local audiences.

Method

Employing a robust qualitative case study design, this research utilizes content and discourse analysis to examine a
diverse array of primary sources, including archival vinyl records by popular artists like Ivica Robi¢ and Slavko Perovi,
film posters, and secondary documentaries. The analysis reveals that the emergence of Yu-Mex was not merely an exotic
trend but a cultural phenomenon anchored in shared revolutionary narratives. The imagery of the Mexican Revolution—
epitomized by the “Carabina 30-30"—paralleled the Yugoslav Partisan struggle against fascism, allowing the genre to

function as a vehicle for collective memory and ideological legitimization expressed in the Serbo-Croatian language.

Findings, Discussion and Results

The findings demonstrate that Yu-Mex achieved massive commercial success and received tacit endorsement from
President Tito, thereby embedding itself into the official cultural fabric. Consequently, the study posits that Yu-Mex
established an impartial trans-ethnic cultural sphere, effectively bridging internal ethnic divides by facilitating an affective
identification between Yugoslav socio-historical experiences and the thematic pathos of Mexican rancheramusic.
Ultimately, this genre provided a non-binary medium for national cohesion, leaving a legacy of “Jugo-Nostalgia” that

persists as a sanctuary of cultural memory in the post-Yugoslav era.
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