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Bu ¢aligmada viicut buldugu doénem igerisinde sozlii kiiltiiriin aktariminda kullanilan egitim-6gretim yontemi ve
geleneksellesmis bir kiiltiirel performans bi¢imi olan mesk gelenegi, etnomiizikolojik yaklasimin hareket noktasinda yer
alan kiiltiirel performans kuramlari gercevesinde degerlendirilmeye ¢alisiimistir. Calismada miizik performansi alaninda
megk gelenegi kavramu iki farkli baglamda ele alinmistir. Ilki usta-girak iligkisi baglamindaki mesk gelenegidir. Bu baglam1
belirleyen temel unsurlar; usta (6greten), ¢cirak (6grenen) ve meskin gerceklestigi ortamdir. Digeri ise katilimla var olan
icra baglamindaki mesktir ki; katilimci, dinleyici ve icra ortami gibi unsurlardan olugsmaktadir. Bu dogrultuda, Tiirk
miiziginde mesk gelenegi icerisinde ustanin manevi ve kiiltiirel 6gretilerini performans araciligryla ¢iragina aktardig,
¢iragin ise aktarilanlari 6grenmek icin sergiledigi taklit ve tekrar etme durumu ile katilimla birlikte ger¢eklesen miizik
toplantilar1 veya ritiiellerde gerceklestirilen icralar kiiltiirel performans kapsaminda ele alinmigtir. Caligmanin amacy;
mesk geleneginin farkli baglamlarini géz 6niinde bulundurarak performans teori ve kiiltiirel performans gergevesinde
yeniden anlamlandirmaya ¢alismaktir. Bu ¢alismadaki veriler nitel aragtirma yontemleri kullanilarak literatiir taramasi
ve arsiv incelemeleri yoluyla elde edilmistir. Bu ¢alismada elde edilen bulgular sonucunda, mesk geleneginin performans
teori baglaminda, etnomiizikoloji alaninin kuramsal boyutlarindan faydalanarak kiiltiirel aktarimin farkli yonlerinin bir

performans bi¢imi olarak degerlendirilebilecegine iliskin bir bakis agis1 saglanmaya ¢alisiimistir.
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Abstract

In this study, the educational method used in the transmission of oral culture during the period in which it took shape
and the mesk tradition, a traditional form of cultural performance, have been evaluated within the framework of cultural
performance theories, which form the starting point of the ethnomusicological approach. In this study, the concept of the

mesk tradition in the field of musical performance is examined in two different contexts. The first is the mesk tradition
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within the master-apprentice relationship. The fundamental elements defining this context are the master (the teacher),
the apprentice (the learner), and the environment in which the mesk takes place. The other is mesk in the context
of participatory performance, which consists of elements such as the participant, the listener and the performance
environment. In this regard, within the tradition of megk in Turkish music, the master’s spiritual and cultural teachings
are passed on to the apprentice through performance, while the apprentice demonstrates imitation and repetition in order
to learn what has been passed on. Performances in musical gatherings or rituals, which take place with participation, are
considered within the scope of cultural performance. The aim of this study is to reinterpret the tradition of mesk within
the framework of performance theory and cultural performance, taking into account its different contexts. The data in
this study were obtained through literature reviews and archival research using qualitative research methods. Based
on the findings of this study, an attempt has been made to provide a perspective on how different aspects of cultural
transmission can be evaluated as a form of performance within the context of performance theory, drawing on the
theoretical dimensions of ethnomusicology.

Keywords: Turkish Music, Mesk Tradition, Performance Theory, Master- Apprentice, Ethnomusicology.

Giris

Bir aktarim ve egitim-6gretim yontemi olarak geleneksellesen mesk sisteminden soz ederken gelenegin ne oldugu,

geleneksellesme siirecinin neyi ifade ettigi hususu 6nem tagimaktadir.

“Gelenekler, kolektif hafizanin bir pargasi hline gelen deneyimi anlamlandirmak ve yorumlamak igin 6nceki nesilden
miras alian ve toplumsal etkinligin {izerinde insa edilecegi yapiy1 sunan yol ve yontemler” olarak tanimlanmaktadir
(Eliassen, 2014, aktaran Ayas, 2019, s. 261). Bu tanimlamaya gore gelenek kavramy, icerisinde ge¢misi barindirmasindan
ziyade iginde bulunulan zaman dilimini ve siirekliligi ifade etmektedir. Dolayisiyla gelenek, ayni kusak igerisinde
veya gecmisten gelecege intikal eden kiiltiir, ritiiel ve normlarin ifade bigimlerini igerir ki bu noktada sozlii gelenek
kavramindan bahsedilmesi gerekir. Zira halk bilimi menseli bu ifade bi¢imleri, sosyal bilimlerin temellerini olusturan dil

ve iletisim yoluyla sekillenip aktarim yoluyla yayilmaktadir.

Tiirk sozlii gelenegi veya sozli kiiltiirii, toplumsal/ulusal kimligi olusturan degerleri yansitmaktadir. Kendine mahsus
ozellikleriyle herhangi bir toplum icerisinde ortak bir bellek olusturan bu degerler ise korunup nesilden nesile sozlii bir
sekilde aktarilan usta-girak iligkisine dayali iletisim sekli ile gerceklesmektedir. S6zlii aktarimlarda toplum hafizasina dair

kiiltiirel bilgilerin ustadan ¢iraga aktarimi sosyokiiltiirel yapinin idame ettirilmesi ve korunmasi adina deger tasimaktadir.

Tiirk kiiltiiri igerisinde veya farkli cografyalarda yer alan usta-girak iligkili sozlii aktarim sistemlerine bakildiginda sozlii

aktarimun farkli adlandirmalarla ve birbirinden farkl gekillerde gerceklestigi goriilmektedir. Ornegin;

Hindistandaki gurukula adli sistemde 6grencinin (sisya) 6gretmen (guru) tarafindan kabul edilmesiyle baslayan siirecte

6gretmenin tiim alanlardaki bilgisini s6zli aktarim yoluyla 6grencisine aktardig: bilinmektedir (Frederick, 2016). Bat1
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Afrikada yerlesik toplumlarin hayat hikayelerini ve kiiltiiriinii anlatan, bu 6zelligi aileden alarak kusaktan kusaga devam
ettiren griot isimli hikaye anlaticilarinin varligindan s6z edilmektedir (Hale, 1997). Orta Asyada ise ortak 6zellikler tasryan
kamlik ve ozanlik gelenekleri, Anadoluda 4siklik gelenegine doniisen usta-cirak iligkisinin temellerini olusturmaktadir.
Bu doniisiim, toplumun tim manevi degerleriyle birlikte kiiltiirel 6gelerinin de usta tarafindan ¢iraga aktarilmasini

saglayan bir gorev tistlenmistir (Ozdemir, 2016).

Tirk kiltirti baglaminda ele alindiginda geleneksel Tiirk sanatinda egitim-6gretimin usta-girak iliskisiyle tagindigi
ananevi 0zellik gosteren bu sistem “megk” olarak adlandirilmaktadir. Arapga kokenli oldugu bilinen megsk kelimesi sozliikte
“yaz1 veya miizikte alismak ve 6grenmek i¢in yapilan ¢aligma, el aligtirmasi” anlamina gelmektedir (Tiirk Dil Kurumu,
t.y.). Bahsi gecen geleneksel Tiirk sanati methumu daha 6zele indirgendiginde ve bu ¢aligmaya konu olan anlamiyla

degerlendirildiginde mesk kavraminin Tiirk miizigi icerisindeki anlamina odaklanilmasi gerektigi goriilmektedir.

Mesk kavraminin Tiirk miizigindeki kullanimi i¢in Behar (2023), Osmanli/Tiirk musikisinin mesk kavramini hat
sanatindan 6diing aldigin1 belirterek bu anlamdaki 6gretim ve aktarimin tamamen mesk yontemiyle yapildigini ifade
etmektedir. Bu yontemle 6grencinin repertuvar edinmesi ve misiki 6grenmesi saglanarak biitiinciil bir egitim sistemi ve

misiki diinyasinda dayanigsmay, ig tutarliligi saglayan ve sembolik islevler igeren bir yol oldugunu belirtmektedir (s. 17).

Bu dogrultuda Tiirk miiziginde mesk; temellerini Osmanli musiki geleneginden alan, ustanin ¢iragina miizigin icra
edilme yontemleri ile birlikte miizik kiiltiiriiniin manevi igerigini aktardigs, bir egitim-6gretim sistemi olmasinin yani
sira bir miizik geleneginin yasatilmasini/aktarilmasini saglayan tiim 6gelerin birlestigi bir ¢at1 olarak ifade edilebilir.
Ancak bu tanim igerisinde de deginildigi tizere mesk kavraminin usta-¢irak iliskisini vurgulayan anlami disinda gesitli

basliklar altinda ele alinabilecek kadar genis kapsamli anlamlar1 da mevcuttur.

Ornegin; belirli bir ortamda miizik yapma/icra etme amagl bir araya gelerek eser gegme (calma/sdyleme), toplu icrada
bulunma, dini-kiiltiirel bir ritiieli gergeklestirme veya miizik icerikli toplantilar gibi sebeplerle icraci veya izleyicilerin bir

arada bulundugu miizik toplantilarinin da mesk olarak adlandirildigina rastlamak miimkiindiir.

Bu minvalde, bir egitim-6gretim sistemi olmas1 ve miizik kiiltiiriine dair bilgi aktarimini saglayan kokli bir gelenek olmasi
yoniiyle Tirk miiziginde mesk gelenegi, belirli bir kiiltiirii ve gelenegi anlama, yorumlama amacina yonelik anlatici,

dinleyici/izleyici, anlati, gibi etmenler arasindaki etkilesime dayanan “kiiltiirel bir performans” niteligi tasimaktadar.
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Yontem

Aragtirmanin Modeli

“Tiirk Miiziginde Mesk Geleneginin Performans Teori Baglaminda Incelenmesi” adli bu caligma nitel aragtirma yontemine
dayal1 betimsel bir nitelik tasgimaktadir. Caliymanin amacina yonelik Tiirk miizigi icerisindeki megk gelenegi methumu
etnomiizikoloji alaninin hareket noktasinda yer alan performans teori kuramlar1 baglaminda ele alinmistir. Bu 6zelligiyle

bu ¢alisma, mevcut literatiirden faydalanilarak olusturulan kuramsal temelli bir inceleme 6zelligi tasimaktadir.

Verilerin Toplanmasi

Bu caligmaya yonelik gerekli verilerin elde edilebilmesi i¢in literatiir taramasi ve arsiv incelemesi yontemlerine
bagvurulmustur. Kuramsal ¢ergeve ve mesk gelenegi ile ilgili bilgiler, mevcut literatiirde yer alan ge¢misten giintimiize
ulagsan kaynak eserler ve bilimsel / akademik ¢alismalar araciligiyla elde edilmistir. Verilerin toplanmasina y6nelik bu
stirecte mesk kavrami usta-cgirak iligkisi ve katilimla var olan icra baglamiyla olmak tizere farkls sekillerde ele alinarak her

iki baglamin da performans teoriyle olan iliskisi degerlendirilmeye ¢alisiimigtr.

Verilerin Analizi

Bu calisma igin elde edilen veriler icerik analizine bagvurularak sistemli bir sekilde farkli yonlerden ele alinarak
degerlendirilmeye calisilmistir. Bu siireg igerisinde, mesk geleneginin iki farkli baghktaki anlamiyla da performans teori

baglaminda nasil konumlandirilabilecegine dair bilgiler, kuramsal bir bakis acisiyla ifade edilmeye ¢alisilmistir.

Kavramsal Cerceve

Performans / Performans Teori

Aktarim araci ve kiiltiirel miras olarak mesk gelenegi; 6gretim yontemi olarak ise mesk sisteminin kiiltiirel performans
boyutunu ele alirken performansin ne oldugu, performans teorinin sosyal bilimlerdeki yeri ve bu ¢er¢evede odaklanilan
performans bicimlerinin detayli bir bicimde incelenmesi i¢in 6ncelikle performans kavraminin tanimindan baslamak

gerekmektedir.

Performans; “herhangi bir eseri, oyunu, isi gergeklestirme; gergeklestirirken gosterilen basari, kisinin yapabilecegi en
iyi derece” demektir (Tiirk Dil Kurumu, t.y.). Ancak, sosyal bilimlerin gesitli disiplinleri igerisinde bu kavramin sozlitk
anlami disinda farkli anlamlarda da kullanildig1 goriilmektedir. Performans kavramini tiyatro, dilbilim, etnografya
ve kiiltiirel ¢aligma alanlar1 gibi genis bir yelpaze igerisinde inceleyen Carlson (2013), Performans: Elestirel Bir Giris
adli kitabinda performansin tek bir tanimi olmadigina ve siirekli yeniden sekillenme 6zelligine sahip olduguna dikkat

cekmektedir (s. 13).
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Performansa dair bu tanim c¢esitliligi, caligmanin temel kavramini olusturan mesk geleneginin farkli baglamlar i¢inde
nasil konumlandiginin anlagilmasi adina 6nemlidir. Mesk geleneginin ge¢mis yiizyillarda geleneksellesmis bir 6grenme
bi¢imi olarak algilanmasindan, giiniimiizde kiiltiirel hafiza ve kiiltiirel mirasa iligkin bir unsur haline gelmesi Carlson'un
sozlinil ettigi performansin tek bir tanimi olmamasinin ve performans baglamindaki degisikligin kaginilmaz oldugunu

gostermektedir.

Nitekim performans kavrami hangi baglamda, ne sekilde kullanilirsa kullanilsin en 6nemli unsurlar: olan dil ve iletisim
kavramlariyla i¢ i¢e bir olusum gostermektedir. Performanslar, belirli bir zaman araligy, baslangi¢ ve bitis, diizenlenen
bir etkinlik, icraci, seyirci, ortam ve icra edilen performans gibi ortak 6zelliklere sahiptir (Glimiis ve Sezindogan, 2010,

ss. 15-25).

Dil, iletisim ve performans arasindaki bu iligki, ortaya kiiltiirel anlamda bir temsiliyet durumu ¢itkarmaktadir. Ozellikle
yapilan bu ¢alisma 6zelinde bahsedilen kiiltiirel performans baglaminda bu kavramlar, kurulan iliskiler {izerinden
anlamli héle gelmektedir. Bu sebeple iletisimin ozellikleri performansi olusturan her bilesenin bir biitiin olarak
degerlendirilmesini saglamaktadir. Bu hususta Bauman (2008), etkileyici yapisina dikkat ¢ekerek, performansin dinleyici

kitlesini beklentileri dogrultusunda yonlendirip harekete gegirilebildiginden bahsetmektedir (ss. 114-122).

Bu ¢aligma ozelinde bakildiginda Tiirk miiziginde usta-girak iliskisiyle olusan ve katilimla var olan megsk gelenegi
de ilgili tim katilimcilar tarafindan ortaya koyulan kiiltiirel performans sayesinde anlam kazanmaktadir. Baumanin
(2008) ifadelerine istinaden performansin yapisinda var olan bu etkilesim, mesk siirecine katilim saglayanlar1 harekete
gecirerek mesk geleneginin yeniden insa edilmesini saglamaktadir. Bu dogrultuda ¢alisma kapsaminda tizerinde durulan
performans teorinin, herhangi bir toplumun kiiltiirel 6gelerini ve gelenegini ge¢mis anlayisindan ¢ok devam eden, gelisen

ve siireklilik arz eden bir kabule doniistiirdiigii ifade edilebilir.

Yirminci yiizyilda gelisim gostermeye baslayan performans teori; herhangi bir fenomenin sunuldugu durum ve siirecin
tiim Ozelliklerini inceleyen baglam temelli halk bilim kuramlarindan biri olarak birgok alandan tiireyen, ¢esitli davranislar

kavrayip yorumlamaya ve analiz etmeye yarayan bir kuram olarak agiklanmaktadir (Ozgiin, 2013, ss. 44-45).

Dan Ben-Amos, Rogers Abrahams, Alan Dundes, Victor Turner, Richard Bauman, Richard Schechner gibi aragtirmacilar
performans teorinin farkli 6zelliklerini vurgulayan c¢aligmalar yapmiglardir. Ben-Amos bu teorinin halkbilimi kurami
olarak ortaya ¢ikmasinda 6nde gelen isimlerdendir. Ben-Amos'un arastirma modeli kisisel boyut (anlatici/oynayici),

sosyal boyut (dinleyici/izleyici) ve s6z boyutu (anlatilan) seklinde ii¢ unsurdan olugsmaktadir (Cobanoglu, 1999, s. 305).

Performans teorideki bu unsurlar ¢alismaya konu olan megk gelenegi kavraminin temellerini olusturan usta-cirak iliskisi

ve katilimla var olma, bir arada performans gosterme baglamiyla yakinlik gostermektedir. Her ikisinde de aktarim,
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sifahen veya bedensel ifadelerle gerceklesmektedir. Kiiltiirel aktarim, anlatici, ortam, dinleyici, katilim ve anlati gibi ortak
kavramlarla bir kiiltiirel performans olusumu, mesk geleneginin performans teori baglamiyla degerlendirilebilmesi igin

elverisli bir cerceve olusturmaktadir.

Yine halkbilim ¢aligmalarinin 6nemli teorisyenlerinden biri olan Dundes (2003), ¢aligmalarinda “doku, metin ve baglam”
olarak ii¢ arastirma modelini ortaya koyarken bir folklor iiriintiniin bu modellerin tiimiiyle ele alinmas: gerektiginden
soz etmektedir. Bu dogrultuda, basli basina metin odakli bir modeli elestirerek doku ve baglam, yani bigim ve performans
tizerinden degerlendirme yapilmasi gerektigini savunmaktadir (ss. 106-119). Bu goriige gore halkbilim unsurlar1 ancak
aktaran, aktarildig kisi, aktarilis sekli ve aktarildig1 yer baglaminda degerlendirildiginde performans adina bir biitiinlitk

saglanabilmektedir.

Buna gore megk geleneginin de usta-girak iliskisiyle veya icraci-dinleyici-icra ortami arasindaki iletisimle olusum
gosteren; kiiltiirel baglam iginde sozlii aktarim, toplu/birebir icra, taklit, tekrar ve gézlem araciligiyla gergeklesen bir
performans niteligi tasidig1 diistiniilebilir. Konu, Dundes’in arastirma modellerine gore ele alindiginda her iki anlamiyla
da megkin ger¢eklesmesindeki icra sekli (doku), icra sirasinda gergeklesen aktarim (metin) ve aktarimin gergeklestigi yapi
(baglam) unsurlar1 bu gelenek ve aktarim sisteminin performans teorinin farkli yonleriyle incelenmesini saglamaktadir.
Bununla birlikte mesk gelenegi gibi kiiltiirel mirasin devamliliginda bahsi gegen miizik performansinin bir “ritiiel” vasfi

tagtyarak performans etrafinda sekillenen bir yaklasimla benzer 6zellikler gosterdigi ifade edilebilir.

Son olarak performans teoride kiiltiirel anlam {iretimi, antropoloji, komiinitas, liminalite (esiksellik) gibi kavramlara
odaklanan Turner ise eserlerinde, performansin ge¢misten bu yana siiregelen toplumsal anlayislarin aynasi oldugunu;
toplumsal yasami1 yapilandiran iligkileri, benlik algilarini, kimlik ve anlam kavramlarini sekillendirdigini vurgulamaktadir.

Ornegin;

“The Anthropology of Performance” adli ¢alismasinda Turner (1986), performansin birey ve toplum temelindeki temsil
bi¢cimine, toplumun birbirleriyle olan iliskilerine ve performansa yonelik icranin ortak noktalarla olsa da farkli diizlemlerde
gerceklestirildigine deginmektedir. Turnera gore performans; kiiltiirel bir anlam olusumunun ortaya ¢ikmasini,
antropoloji ile sanat arasindaki bagin kuvvetlenmesini ve kiiltiirii anlamanin somutlagtirilabilmesini saglamaktadir (ss.
21-33). Turner’in bu yaklagimi, toplumsal yasamin deger kavramlar1 ve ifade bigimlerini anlamak i¢in giiclii bir kuramsal
dayanak olarak goriilebilir. Bu ¢alisma 6zelinde ise bu yaklasim megkin kiiltiirel bir anlam olusumu ve aidiyet alani olarak
goriilmesini saglar. Bu yoniiyle mesk, Turner’in isaret ettigi gibi, kiiltiiriin somut olarak ifade edilmesini saglayan bir

“kiiltiirel performans” alani olarak diistintilebilir.
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Bulgular ve Yorum

Usta-Cirak Iliskisi Baglaminda Mesk Gelenegi ve Performans Teori

Mesk gelenegi; icerdigi anlam ve kapsadigr alan bakimindan aktarim odakli yapisinin yani sira performansin kiiltiirel
yapisiyla da iligkilendirilip agiklanabilecek bir 6zellige sahiptir. Mesk igerisinde var olan iletisim sekli, sosyal ve kiiltiirel
yapilar, megkin gerceklestigi mekéan, anlati gibi ozellikler, bu kavramin performans teorideki yerinin belirgin hale
gelmesini saglamaktadir. Boylece mesk geleneginin temelini olugturan ve sozlii kiiltiiriin aktariminda 6nemli bir yere

sahip olan usta-¢irak iliskisini de performans kuramlar1 ¢ergevesinde degerlendirmek miimkiin héle gelmektedir.

Bu noktada, mesk gelenegini bilhassa kiiltiirel performans kuramlariyla iliskilendirmeye ¢alisirken ifade edilmesi
gereken 6nemli bir nokta sudur ki: ¢calisma igerisinde dogrudan bir saha ¢aligmasi veya alan arastirmasi yer almasa
da ilgili literatiirde egitim-6gretim yontemi olarak geleneksellesen meskin aktarim siirecinde gézlemlenen bedensel ve
sosyokiiltiirel paylasim bigimlerinin, ayrica kiiltiiriin icraya doniismesiyle ortaya ¢ikan sanatsal eylem niteliginin bu
performatif yapiy1 destekleyebilecegi diisiiniilmektedir (Behar, 2023; Eguchi ve Deschénes, 2018). Bu dogrultuda, mesk
geleneginin bu baslik altindaki performans teori baglams; seyirciye yonelik bir icradan ¢ok, kiiltiirel birikimin icra yoluyla

ifade buldugu bir performans siireci olarak degerlendirilebilir.

Behar’a (2023) gore, usta (hoca)-¢irak (6grenci) iliskisine dayali mesk sisteminde 6grencinin, hocasinin tiim yaptiklarini,
soylemlerini, davranislarin1 dikkatli bir sekilde takip edip idrak etmesi, anlamasi, yorumlamasi ve sonrasinda
ogrendiklerini hocasinin karsisinda tekrarlamasi gerekir (s. 64). Buna gore; Tiirk miizigi igerisinde usta-¢irak arasindaki

iletisimin kendi arasinda farkli bilesenleri oldugu ve bunlarin tiimiiniin performans araciligryla gerceklestigi soylenebilir.

Performans teorinin yapisinda yer alan 6zelliklere bakildiginda sozlii aktarimin anlatici, dinleyici ve anlati baglaminda
onem tasidig1 goriilmektedir. Bu dogrultuda Tiirk miiziginde mesk sisteminin genel isleyisine gore usta, performansi
sergileyen “anlatict’, ¢irak ise ilk etapta bu performansi gozlemleyen, algilayan, anlamlandiran ve taklit yoluyla 6grenmeye
calisan “dinleyici-izleyici” olarak konumlandirilabilir. Burada kullanilan bedensel hareketlerin ve duyusal ifadelerin
ogrenen kisi tarafindan anlagilmasi, algilanmasi ve taklit edilerek yeniden yeni bir performansa dontigsmesi, performansin
biitiinleserek kiiltiirel bir yapiya doniismesine imkan saglamaktadir. Bu bilgilere gore, bir 6nceki alt baglikta bahsetmis
oldugumuz Ben-Amosun performans teorideki arastirma modeli olan kisisel boyut, sosyal boyut ve s6z boyutunun

mesk gelenegi icerisinde karsilik bulabilecegi sdylenebilir.

Kiiltiirel yapiya sahip bir performans biciminin, yasanan olaylar ve davraniglar etrafinda sekillendigi bilinmektedir. Bu
noktadan hareketle, Tiirk miizigi 6zelinde usta-¢irak iliskisi temelli megsk geleneginin 6greten-6grenen veya katilimla var

olan karsilikli icra boyutundaki 6zelliklerinin yaninda kiiltiiriin uygulamaya yonelik olmasy; performansin karsilikls iligki
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hali ve degisim 6zelligi ile bagdasan bir olusum gostermektedir.

Usta-girak iliskisi baglamindan hareketle Eguchi ve Deschenes (2018), aktarim esnasinda sozlii ifadeleri temel almaktan
ziyade, ¢iragin (6grenen) bedensel olarak ustasinin (6greten) performansini taklit etmesine yonelik oldugunu ifade ederek
bedenlesme kavrami ile sozlii aktarimi yeniden tanimlamak igin bir girisimde bulunmuslardir. Ayrica somutlagtirilmis
sozellik kavramlarindan bahsederek sozlii aktarimda yer alan bilginin 6tesinde hareket, 6grenme, performans gosterme,

bilgilenme gibi 6nemli roller oldugunu belirtmislerdir (s. 59).

Tiirk miiziginde sozlii aktarim esnasinda ¢iragin ustasini taklit etme ve beden dilini 6ziimseyip igsellestirme durumu
diisiiniildiigiinde Eguchi ve Deschenes’in tanimladig1 bedenlesme kavrami ile mesk geleneginin iliskili oldugu sdylenebilir.
Ancak burada sadece sozlii bir aktarimdan bahsetmek eksik kalacaktir. Zira megk esnasinda usil vurma, eseri tislip
ve tavriyla hocadan 6grenerek onun gibi icra etmeye (¢alma/séyleme) galisma gibi durumlarla fiziksel bir katilim s6z
konusudur. Bu katilim ile de ustadan aktarilan sozlii ve beden diliyle yapilan anlatilar ¢irak nezdinde igsellestirilerek

tiziksel ve kiiltiirel bir performansa doniismiis olur.

Budurum Schechner’in (1985) ‘yeniden yapilandirilmis davranig’ kavramiyla da degerlendirilebilir. Bukavram performans
olgusunu ve performansi icra edenleri toplumsal 6zellikleri igerisinde ge¢mis ve gelecek baglamiyla incelemeye imkan
saglamaktadir. Bu anlamda performansin icranin yeniden yaratimi ve prova edilerek yapilandirilmasi yoniindeki 6zelligi
belirgin hale gelir. (ss. 51-52). Mesk geleneginde ¢irak ustasinin davranislarini tekrar edip igsellestirerek bir “performans
pratigi” olusturur ve aslinda buradaki temellendirme fiziki ve sosyal 6grenmenin kiiltiirel bir performansa doéniismesi
tizerinedir. Mesk geleneginde tekrar edilen icralar 6grenen nezdinde ge¢misin yeniden yapilandirilmis davranisiyla

kiiltiirel performansa doniismektedir.

Bilindigi tizere Tiirk miizigi mesk geleneginde ¢irak ogretilen eseri ilk etapta karsilikli ve birebir bir iletisim sekliyle
ustasinin iislp-tavrini taklit ve tekrar ederek 6grenmektedir. Bu taklit ve tekrar 6zelligi var olan1 ayni sekilde sunmak gibi
diistintilse de bu siirecin ¢irak i¢in 6grenilmis olani 6ziimseyerek gelenegi bozmadan yeni bir sekle biirtindiirmesi gerekir.
Clinkii ¢iragin tekrar ederken 6grendigi seyleri aktarabilmesi kendi doneminin ozellikleriyle sekillendirdigi kendine
ait bir iisliba sahip olmasiyla miimkiin olacaktir (Behar, 2023; Besiroglu, 1997). Bu durumda yeni bir performansin
ortaya ¢ikmasi da kaginilmazdir. Dolayisiyla performans ustadan ¢iraga kiiltiirel olarak taklit yoluyla aktarilsa da ¢irak,
zaman igerisinde ustasinin tslip ve tavrini igsellestirerek kendi yorumunu gelistirir. Boylece ¢irak da 6nceki nesilden
aktarilan bilgileri, kendi zamaninin kiiltiirel ifade bicimleri ile birlestirip kendi yorumunu katarak bu gelenegi devam
ettirir. Mesk gelenegindeki silsile kavraminin temellerini olusturan 6grenim sekli Tiirk miizigi tarihinde bir¢ok 6nemli

icraci araciligiyla somut 6rnekler kazanmustir.

Klasik Tiirk miizigi 6zelinde diisiiniildigiinde wisltip anlaminda hem gelenegin devam ettirilmesi hem de yeni yetisen

Journal of the Music Research Association, 2025, 1(1), 78-94 85



Nege Ustiinkaya

icracinin bu iisliibu benimseyerek kendi yorumunu gelistirmeye ¢alismasi var olan kiiltiirel bir performansin bugiinki
icralarda da yasatilmasi ve tekrar edilmesi iizerine diisiiniilmesini saglar. Bu durum giincel konumuyla 6rneklendirilecek
olursa; Tanbiiri Cemil Bey’in verilebilecek en giizel 6rneklerden biri oldugu séylenebilir. Tiirk miiziginde ekol olusturmus
en 6nemli saz virtiidzlerinden biri olarak Cemil Bey, yiiz yili agkin siire 6nce vefat etmis olmasina ragmen tas plak
kayitlarindaki 6zellikle tanbur ve klasik kemenge sazlarindaki performansiyla giiniimtizde hala etkisini stirdiirmektedir.
Tanbtri Cemil Bey’in iisliip ve tavrin, icrasindaki teknik 6zellikleri ve yorum giiclinii yansittig1 tiim icra performanslari
bilhassa yeni yetisen icracilar olmak {izere cogu icraci tarafindan defalarca dinlenerek analiz edilmeye ¢alisilan ses kayitlar:
araciligyla taklit edilmektedir. Bu durum usta-girak iliskisinin bir nevi modern anlamda devam ettigi, ge¢misteki bir
performansin icraci-dinleyici baglamiyla bugtinkii saz icralarinda yasatildig: bir kiiltiirel performans alaninin olugsmasini

saglamaktadir.

Mesk geleneginde, ¢ciragin ustadan sozlii olarak aktarilan miizigi, makami, ustli, eseri yorumlamayi/icra etmeyi, Gisltip ve
tavri ile birlikte donemin miizik dagarini da 6grendigi bilinmektedir. Boylece donem repertuvari nesilden nesile kiiltiirel

performans esliginde aktarilmis olur (Behar, 2023, s. 19). Mesk geleneginin bu 6zelligine bakildiginda;

Schechner, insan yasamina ait deger ve davranislarin bir arada bulundugu yerin sadece arsivler olmadigin, fiili olarak
eylemde bulundugu sozlii deneyimlerinin biriktigi repertuvarin varligindan bahsetmektedir (Giimiis & Giindogan, 2010,
s. 16-17). Bu ifadeden hareketle megk ortaminin kiiltiirel bir performans ortami yaratarak yasadig: toplumla arasindaki
bag1 donemin ozellikleri ile birlikte ileriye tasimas: hem mecazi hem ger¢ek anlamdaki “repertuvar” kavraminin varligini

desteklemektedir.

Bu anlamda biinyesinde tiim bu bilgileri barindiran nitelikte bir 6rnek sunulacak olursa; klasik Tiirk miiziginde “hoca”
zengin bir repertuvar ulastirmistir. Ayni zamanda hanende ve neyzen olan Zekai Dede, eserlerinde klasik iislibu
benimsemis, Hamparsum ve Bat1 notalarina hakim olmasina ragmen egitim yontemi olarak mesk sistemini kullanmustir.
Hafizasinda igerisinde seksen civarinda fasilin da bulundugu iki bin iizerinde eser bulundugu séylenmektedir. Birgok
eseri Ismail Dede Efendi ile Dellalzade ismail Efendiden megk etmis ve bu eserlerin bir béliimiiniin nesilden nesile

aktarilmasinda son kaynak olmugtur (Ozcan, 2013, ss. 195-196).

S6z konusu kaynaktan beslenerek yetisen ve mesk sisteminin “son halkas1” olarak kabul edilen isim ise yirminci yiizyilin
en 6nemli icrac1 ve bestekdrlarindan biri olan Aldeddin Yavasca olmustur. Yavasca, kendi mesk silsilesini su ifadelerle

aciklamaktadir:

Ozetle; Sadeddin Kaynak’in hocasi Kazim Uzdur (1872-1938). Kazim Uz'un hocasi Zekai Dededir (1825-1897);

Zeki Arif Ataergin'in hocast Rauf Yektadir, Rauf Yektanin (1871-1935) hocas1 Zekai Dededir. Dr. Suphi Ezgi
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(1869-1962) hocamdir, onun direkt hocas1 Zekai Dededir(1825-1897), Zekii Dede’nin hocas1 Hamamizide

Ismail Dede Efendidir (1778-1846), Hammamizadenin hocast Uncuzdde Mehmed Emin Efendidir. Uncu Emin
Efendinin de hocasi III. Selin’in de tambur hocas1 olan Tanburi Isak (1744-1814)’tir. Bir hamlede size nerden

baslayip nereye geldigini anlatmis oluyorum. (Sipahi, 2011, s. 53, aktaran Ayas, 2015, s. 84)

Tirk miizigi mesk sisteminde herhangi bir saz ile icra edilmek ve sdylenmek tizere 6gretilen eserlerin sozlii aktarimi
esnasinda ustl vurulmasi egitim-6gretimin en temel esaslardan biri olarak kabul edilmektedir. Bu sistemde ana unsurun
hafiza olmasi1 6grenmede kalicilig1 kolaylastiracak bir takim yontemler gelistirilmesini gerektirmistir. Eserlerin ustl
vurularak 6gretilmesi ve hafizada tutulmasinin saglanmasi da bu yontemlerden biridir (Behar, 2023: 22-28). Ustliin
esere gore vurulma bi¢imi, ustl darplarinin yapisi ve ifade 6zelliklerinin hafizada tutularak icra edilmesi ve yeniden bir

performans olarak sunulmasi, sergilenen kiiltiirel performansla dogrudan iliskilidir.

Diger yandan mesk sisteminde makamsal 6gelerin ve farkli formlarin yer almasi kurallar1 olan degismez bir kaide olarak
goriinse de icra ve aktarim sirasinda anlamli héle gelmektedir. Bu durum performans teori kapsaminda diisiiniildiigiinde
ornegin; bir makamin taksim gibi dogaglama bir formda icra edilme durumu usta-girak iligkisi ile 6grenilmis olsa da icra
edene ve iginde bulunulan zamanin sartlarina, icracinin duygu durumuna ve icra edilen ortama baglh olarak degisiklik
gosterir. Clinkil icra edilen taksim, farkli icracilar tarafindan farkli tavir ve tislaplarla sunulur. Dolayisiyla makamsal

ogeler sabit olsa da kisisel ve sosyal boyut baglaminda performansa yansiyan sekli farklilik gosterecektir.

Usta-girak iligkisi baglaminda gergeklesen Tiirk miizigi mesklerinin yapildig1 ortam konusuna deginmek gerekirse mesk
geleneginin saray, ev, konak, tekke, cami, bahge, kiraathane, mesire yerleri gibi yerlerde siirdiirtildiigii bilinmektedir
(Oztuna, 1952,s.9). Mekan, herhangi bir alanda icra edilen performansin bircok agidan 6nem arz ettigi yerlerdir ki egitim-
6gretimin ve kiiltiirel paylasimlarin yeniden sekillendigi alanlar olarak performansin ifade giiciinii degistirebilmektedir.
Mesk ortaminda usta, mekan igerisinde yonlendirici, 6gretici ve anlatict konumunda kiiltiirel bir performans sergilerken
izleyici/dinleyici, 6grenen konumda olan ¢irak/¢iraklar da anlamlandirilma noktasinda bu performansin bir parcasi

haline gelir.

Bu anlamda, farkli mesk ortamlarinin toplumsal, kiiltiirel ve manevi yonleri performans: sekillendirirken, megsk
geleneginin aktariminda mekanin etkisini ve 6nemini de ortaya koymaktadir. Ortak bir dilin anlamlandirilarak

paylasilmasi ve saglikli bir sekilde devamliliginin saglanmasi adina mekén kavrami 6nem tagimaktadir.

Klasik Tiirk miizigi igerisinde mesk gelenegi olarak adlandirilan usta-girak iliskisinin Tiirk halk miizigi ve dini masiki
icerisinde de geleneksellesmis 6rneklerine rastlamak miimkiindiir. Mesk gelenegi bu anlamda farkli adlandirmalarla ve
farkli ortamlarda viicut bulsa da usta-¢irak iliskisine, sozlii 6grenmeye ve iisliip aktarimina dayali bir sistem olarak Tiirk

miizik kiiltiiriinde ortak bir 6grenim ve aktarim bi¢imi olusturmaktadir.
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Ornegin; Tiirk halk miiziginin aktariminda kiiltiirel aracilik saglayan ve en énemli yere sahip olan agiklik gelenegi usta-
cirakiliskisine dayanmaktadir. Klasik Tiirk miizigindeki megk sisteminde oldugu gibi ¢irak ustasindan miizik 6gretilerinin
yani sira gelenegi olusturan degerleri igeren kapsamli bir egitim alir. Asiklar saz calmayi, dogaglama yapmayi genel olarak
ustalarindan 6grenir. Konuyla ilgili olarak Diizgiin (2006), asik adaymnin asiklik gelenegini 6grenmesinde en yaygin
yontemin ¢iraklik oldugundan ve bu egitimin icra sirasinda ustanin ¢irak tarafindan izlenmesine dayali oldugundan
bahsetmektedir. Ciragin, ustasinin sanatiniicra ettigi her ortamda bulunma zorunlulugu vardir. Usta, ¢iraginin dogaglama
yeteneginin gelismesine yardimci olur. Ciragin belirli bir seviyeye geldigini goren usta ise onun da ¢alip sdylemesine,

sanatini icra etmesine izin verir (ss. 169-212).

Asiklik geleneginde yer alan usta-cirak iliskisi, mesk geleneginin yapisinda oldugu gibi kiiltiirel anlamda devamliligi
esas tutan ve performansi ortaya koyan bir sahneleme icermektedir. Her performans, icraci ve dinleyici arasinda ortak
bir aidiyet ve baglilik olusturmaktadir. Asigin dogaglama yetenegi, eserlerini ve siirlerini sdyleme sekli, icra 6zellikleri
performans teorinin baglamsal yanini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu sebeple asiklik gelenegi de toplumsal paylasimlarla

sergilenen bir gelenegi temsil ederek performans teorinin sinirlarina dahil olmaktadir.

Ozdemir (2016) Performans Teori, Asik Fasillar: ve Dogaglama adli calismasinda performans teori ve asiklik gelenegini

aktarmaktadir:

Agiklarda performans olgusu icraci, icra edilen, dinleyici ve mekan gibi baglamin bilesenleri ile birlikte ele
alinmaktadir. Hatta hikaye anlatim1 ve dogaglama siir diizme gibi unsurlar1 barindirmasindan dolay: asikligin,
performans teorinin ilgi alanini fazlasiyla isgal ettigi soylenebilir. Asik fasillar1 icraci, icra edilen ve gevre

etkilesimi gibi performans teorinin odaklandig: temel unsurlar biinyesinde barindirmaktadir. (ss. 1357-1366)

Katilimla Var Olan icra Baglaminda Mesk Gelenegi ve Performans Teori

Usta-girak iligkisi baglami diginda Tiirk miiziginde megskin gelenek halinde konumlandirildig1 bagka anlamlarinin da
bulundugundan bahsedilebilmektedir. Bu anlamda “mesk etme” seklinde de ifade edilebilecek olan bu methum, Tirk
miiziginde katilimcilarla bir araya gelerek yapilan toplu bir icra; daha derin anlamiyla distinildigiinde ise bir ¢esit
6grenme bicimi olarak disiiniilebilir. Ancak bahsedildigi sekilde yapilan Tiirk miizigi icrasinin yani sira megkin bu
anlaminin dini ritteller ve kiiltiirel miizik toplantilari icerisinde de karsilik buldugu séylenebilir. Bu edimsel anlamiyla
katilimla var olan icra baglamindaki mesk geleneginde katilimci, dinleyici ve mekan olarak performans: olusturan

etmenler 6nemli bir yere sahiptir.

Bir arada icrada bulunma, kiiltiirel bir paylasimda bulunma, katilimla var olma anlamiyla geleneksellesen megkin genel
olarak ortak paydalarin yer aldig1 alanlarda gerceklestigi goriilmektedir. Boylece mesk esnasinda tiim katilimes, izleyici

ve dinleyicilerin de ayn1 anda, ayn1 ortamda icraya yonelik bir performans gerceklestirebilmesi miimkiin olmaktadir.
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Mesk ortamdaki tiim katilimcilar kendi kabiliyeti ve kiiltiirel 6zellikleri dogrultusunda bu yapinin bir pargasi héline

gelerek performansi meydana getirmektedir.

Ornegin; klasik bir Tiirk miizigi toplulugu icerisindeki mesk esnasinda bir hanende veya sazendenin solo eser icra
etmesi tizerine dinleyiciler icra eden kisiye dinleyerek eslik etmenin 6tesinde beden dilleriyle de katilim saglamis olurlar.
Yine dinleyicilerin icra esnasinda okunan esere eslik edilebilmesi katilimci-performans etkilesimine drnek teskil eder.
Icracinin kendi iisltp ve tavir dzellikleriyle eseri yeniden yorumlamasi veya calgiyi icra etme sekli; dinleyici/izleyicilerin

solo bitiminde alkis tutmasi veya sessiz bir pozisyonda beklemesi ise gerceklesen performans: interaktif kilar.

Mesk ortamlarinda icra edilen kiiltiirel performans sekilleri katilimcilarin ve izleyen kesimin hafizasinda yer edinir.
Bilhassa icray1 gergeklestiren katilimcilar, kendi yorumlarini katarak ge¢misin bilgisini ve kiiltiiriinti tasimakla birlikte
kendi donemlerine ait yeni bir performans sergilerler. Mesk ortaminin 6zellikleri performansin sekillenmesinde 6nemli
bir rol oynamaktadur. Icra esnasinda mesk ortaminin genel olarak tiim katilimeilarin birbirlerini yakindan gorebilecegi,
birlikte etkilesimde bulunabilecegi ve birbirlerini takip edebilecegi sekilde diizenlendigi goriiliir. Bu fiziksel yakinlik,
performansin sosyokiiltiirel yapisini, paylasimei 6zelligini destekleyerek katilimcr ve izleyici/dinleyicilerin ayni ortamda

belirli bir amag i¢in sergilenen performansin paylasilmasini saglar.

Katilimla var olan icra baglaminda mesk gelenegi, biinyesinde yer alan katilimcilarin kiiltiirel aidiyetini sekillendirerek
icinde bulundugu kiiltiirle i¢ ice gegmesini; katilimcilarin tamaminin toplumsal bir baglama yerlesmesini ve toplumun
bir pargasi olarak kimlik gelistirmesini saglar. Bu alanda meskin yapildig: kiiltiirel ortama katilim saglayanlar bir sistem
dahilinde performans géstererek bir toplulugun ortak bellegini, degerlerini ve kiiltiirel-sosyal 6zelliklerini de sergilemis

olurlar.

Aktarim ve egitim-6gretim yontemi olarak ele alinan megk geleneginin dogasinda yer alan usta-¢irak iliskisini, klasik Tirk
miizigi disinda, Tirk halk miizigindeki asiklik gelenegi gibi farkli yapilanmalarda da gormenin miimkiin oldugundan
sz edilebilir. Benzer sekilde, katilimla gerceklesen mesk icrasinin, klasik Tiirk miizigi disindaki alanlarda da karsiliklar:

bulundugu séylenebilir.

Ornegin; Alevi- Bektasi inang sistemindeki cem ritiiellerinde anlamini tagidig iizere “birlik olma” hali performans
teori odakli diistiniildiigiinde bir ibadet sekli olmasiyla birlikte katilimcilar tarafindan topluluk halinde ger¢eklestirilen
bir performans biciminde tezahiir eder. Cem ritiielinde zakirin icrasi canlarin semah dénmesi gibi asamalarda miizik,
toplulugun var ettigi islevsel ve oldukea etkili bir gorev iistlenmektedir. Miizik esliginde gergeklesen bu ritiiel, Turner'in

kavramlarindan olan ve performansin yapi tasini olusturan esiksellik ve komiinitas baglamiyla yakindan iligkilidir.

Turner’a (2018) gore esiksellik siniflandirilamayan, kimliksiz, belirsiz durumun nitelendigi sosyokiiltiirel alanlardur.
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Komiinitas ise ritiielin ger¢eklesme esnasinda kurulan iliskiyi betimlemek i¢in kullanilan esitlik, dayanisma ve birlikteligin

oldugu giinliik hayattaki kimlik ve statiilerin gegici olarak kalktigini ifade eden bir kavramdir (ss. 96-98).

Konuyla ilgili olarak Ak¢akmak (2021), Esiksellik ve Komiinitas Kavramlari ile Cem Ritiielinde Miizik Kullanimina Bakis

adli caligmasinda aciklamalarda bulunmustur:

Cemritiieli performanslarinin esiksellik ve komiinitas baglami gergevesinde degerlendirdigimizde; performansin,
esiksellik baglaminda kimlik degisimi; zakirin miizik ile iliskisi baglaminda 6gretmek ve inandirmak, kutsal
olanla kurulan iligki ve komiinitas baglaminda ise toplulugun yasadig: ortak deneyimin olusumuna katkis1 gibi

islevleri yerine getirdigi goriilmektedir. (ss. 749-750)

Kiiltiirel performans anlaminda benzer bir yapilanma da Mevlevilik gelenegindeki sema ritiielinde bulunmaktadir. Dini
musiki esliginde tasavvufi semboller tasiyan manevi bir anlatima sahip olan sema ritiielinde toplu bir anlayisla hareket
edilerek sahsi kimlikler terk edilir. Bu yoniiyle sema birlik edasiyla bir performans bigimi olarak karsimiza ¢ikar. Amak
Celik (2024), Mevlevilikte Sema Ritiielinin Aktarim Siireglerinin Performans Teorisi Kapsaminda Degerlendirilmesi: Bursa
Mevlevihanesi Ornegi adli alismasinda izlerkitle 6niinde yapilmasi sebebiyle Mevlevi ayinin kiiltiirel performans olarak
nitelendirilebileceginden bahsetmektedir. Semanin da tek basina bir performans olusturdugundan ve icraci, dinleyici ve
icra edilen gibi performans unsurlarini barindirmasindan s6z ederek semanin farkli yerlerde sergilenmesi, semazenlerin
performansi ve seyircinin sema bitiminde alkisla katilmas: gibi durumlarin semay1 bir dini ritiielden sahne performansi

haline getirdigini ifade etmektedir.

Bu baglamda, katilimla var olan meskin performatif yapisina benzer sekilde cem ve sema ritiiellerinde de rastlanmaktadir.
Zira iki durumda da, eylem iginde, birlikte yapilan bir performans gerceklestirilmektedir. Bu yoniiyle mesk etme, baska
bir deyisle katilimla birlikte icrada bulunma durumu ritiiel katilimi ve ortak bir toplumsal paylasimi giiglendiren bir

performans olarak degerlendirilebilir.
Sonug

Mesk gelenegi, Tiirk miizik kiiltiiriinde 6grenim bicimi, aktarim ve paylasimin odaginda yer alan bir performans
bigimidir. Usta ile ¢iragin kiiltiiriin somut ve soyut olan tiim unsurlarin birlikte deneyimledigi bu yapi, egitim-6gretim
alani ve toplumsal hafizanin paylasim yeridir. Performans teori, tiim bu unsurlar1 anlamlandirmak i¢in uygun 6zelliklere
sahiptir. Clinkii meskte maddi ve manevi tiim bilgi ve unsurlar hem sosyokiiltiirel hem de fiziki katilimla paylasilmaktadir.

Boylece 6grenme stireci siirekli degisim ve doniisiime ugrayan bir yapiya sahip olur.

Mesk gelenegi, performans teorinin temelini olusturan kisisel, sosyal ve s6z boyutlarini igerir. Usta, ge¢misin bilgisini

kendi tisltip ve tavriyla aktaran bir tasiyicy; ¢irak ise bu bilgiyi igsellestirip kendi ¢aginin ifade bi¢imiyle harmanlayan

90 Journal of the Music Research Association, 2025, 1(1), 78-94



Tiirk Miiziginde Mesk Geleneginin Performans Teori Baglaminda Incelenmesi Kapsaminda Incelenmesi

bir doniistiiriicli olarak degerlendirilebilir. Beden dili de bu aktarimin tamamlayic1 unsurlar: olarak performansi ortaya

cikarir.

Katilimla gerceklesen mesk ortamlari, icinde bulunulan toplum yapisina olan aidiyetin ve bu toplumun kiiltiirel
belleginin islendigi alanlardir. Dinleyici, icrac1 ve ortam arasindaki yapilanma, ortaya ¢ikan performansin yapisina deger
kazandirirken kiiltiirel olarak paylasilan her 6genin aktarimla devridaim edilmesini saglar. Bu 6zellik, Alevi-Bektasi
cemlerinde goriilen “birlik olma” haliyle benzer bir ruh tasir. Her iki durumda da miizik ve performans, Turnerin
“esiksellik” ve “komiinitas” kavramlarinda oldugu gibi, bireyleri esitleyerek ortak ritiiel etrafinda birlestiren bir gii¢

olarak ortaya ¢ikar.

Mesk gelenegindeki usta-¢irak iliskisi baglami ve toplu katilimla var olma yoniiniin klasik Tiirk miizigiyle sinirli kalmayip
halk miizigi ve dini miizik gibi farkli alanlarda yagamasi kiiltiirel anlamdaki kapsaminin genisligini isaret etmektedir. Her
mesk, gegmisi bugiiniin icrasinda yasatir ve degerli kilar; boylece gelenek, yenilenme ve siirekliligi bir arada tasir. Bu

durum, meskin degisim ve doniistime, yenilige agik oldugunu ortaya koyar.

Sonug olarak, mesk gelenegi sosyokiiltiirel paylasimin, aktarimin ve duyusal ifadenin bir araya toplandig: bir kiiltiirel
performans alani olarak nitelendirilebilir. Calisma igerisinde odaklanildig: iizere performans teori baglaminda ele
alindiginda; kimligin, ortak paylasimin, baghiligin ve kiiltiirel siirekliligin yasanilan doneme gore yeniden insa edildigi
bir ritiiel olarak degerlendirilebilir. Bu gelenegin kendi ¢aginin sartlarina uygun sekilde doniiserek yasamasi, Tiirk
miiziginin ge¢misle bugiin arasindaki bagini koruyan en giiglii kiiltiirel damarlarindan birini temsil eder.
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Extended abstract

Introduction

This study attempts to examine the mesk tradition, an educational method used in the transmission of oral culture, within
the framework of cultural performance theories that form the basis of the ethnomusicological approach. In this context,
the megk tradition, considered as a cultural performance in its own right, expresses the process of reconstruction inherent
in performance, ensuring that this construction is shaped according to the environment, the narrator, the listener and the
participant. This situation has created different perspectives on the meaning expressed by the mesk tradition. The aim
of the study is to reinterpret the megk tradition within the framework of performance theory and cultural performance,
taking into account its different contexts. The mesk tradition is examined in two different contexts in this study. The
fundamental elements defining the megk tradition in the master-apprentice relationship context are the master (teacher),
the apprentice (learner), and the environment in which mesk takes place. The concept of mesk in the participatory

performance context consists of elements such as the participant, the listener, and the performance environment.

Method

This study is descriptive in nature and based on qualitative research methods. It is a theoretical review utilising sources

such as books, articles, and scientific theses found in the relevant literature. The data required for the study was collected
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through literature review and archive examination. The data obtained was examined in detail using content analysis. In
this regard, while analysing the data, information regarding how the two distinct meanings of the mesk tradition can be

positioned within the context of performance theory has been attempted to be expressed from a theoretical perspective.

Findings, Discussion and Results

In this study, the master’s spiritual and cultural teachings are conveyed to the apprentice through performance, while
the apprentice demonstrates imitation and repetition in order to learn what has been conveyed. Performances in music
gatherings or rituals, which take place with participation, are evaluated within the scope of cultural performance. The
findings reveal that, in both contexts of the mesk tradition, it constitutes a cultural performance phenomenon that
interacts with contexts such as participants, listeners, narrators, narratives, and environments in order to understand and

interpret a specific culture and tradition through social sharing.
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