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0z

Bu makale, Osmanli Imparatorlugunun Tanzimat Dénemi'nde hiz kazanan Batililagma hareketlerinin sarayda yasayan
kadinlarin miizikle olan iliskisine etkilerini toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda ele almaktadir. Osmanli toplumunda
bu dénemde yasanan sanatsal, kiiltiirel ve toplumsal doniisiimler, kadinlarin miizik alanindaki konumlarin tarihsel
ve sosyolojik bir perspektiften degerlendirme imkani sunar. Calismada, saray ¢evresinde bulunan kadinlarin miizik
araciligryla toplumsal goriiniirlik kazandiklari; saray biinyesinde verilen miizik egitiminin bu siireci destekledigi ve
Bat1 miiziginin etkisiyle kadin miizisyenlerin yalnizca icraci degil, ayn1 zamanda bestekar kimlikleriyle de daha etkin
roller istlendikleri ortaya konulmaktadir. Bu baglamda, Esma Sultan, Adile Sultan, Leyla Saz ve Thsan Raif Hanim gibi
donemin 6nde gelen kadin figiirleri iizerinden miizik ve toplumsal cinsiyet iligkisi analiz edilmistir. Bu kadin figiirlerin
sanatsal faaliyetleri, kiiltiirel anlamda goriiniirliik kazanmalarina zemin hazirlamigtir. Ayrica sarayda olusturulan
kadin miizik topluluklari ile Bat1 tarzi1 miizik egitiminin kadinlara kazandirdig1 yeni roller, Tanzimat Dénemi Osmanl
modernlesmesinin 6nemli yeniliklerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu ¢aligma, Osmanl modernlesmesinin kadinlar
tizerindeki etkilerini, miizik alanindaki goriiniirliikleri tizerinden degerlendirerek, kiiltiirel doniisiim stireglerine
toplumsal cinsiyet perspektifinden bir katki sunmay1 amaglamaktadir. Aragtirma, nitel bir yaklasim dogrultusunda
tarihsel analiz ve yorumlayici inceleme yontemiyle ele alinmistir. Bu ¢alismada, toplumsal cinsiyet rolleri ile miizigin
kesisim noktalar1 Batililagma siireci baglaminda ele alinmis ve Osmanli toplumunda kadinlarin kiiltiirel temsillerinin
¢ok boyutlu bir yapiya sahip oldugu ortaya konulmustur. Bat1 miizigi egitiminin 6zellikle saray ¢evresinde yayginlik
kazanmasi, kadinlarin miizige erisimini kolaylastirmis ve onlara yeni ifade alanlar1 agmigtir. Boylelikle kadinlar, hem
bireysel hem de toplumsal diizeyde sanatsal tiretim yoluyla Osmanl: kiiltiirel hayatinda daha goriiniir bir konum elde

etmiglerdir.
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Nege Ustiinkaya
ABSTRACT

This article explores the impact of the Westernization movements, which accelerated during the Tanzimat Era of the
Ottoman Empire, on the relationship between women in the imperial court and music, within the framework of gender
roles. The artistic, cultural, and social transformations that took place in Ottoman society during this period provide
an opportunity to assess women’s positions in the field of music from both historical and sociological perspectives. The
study demonstrates that women in the court environment gained social visibility through music; the music education
provided within the palace supported this process, and under the influence of Western music, female musicians began to
assume more active roles not only as performers but also as composers. In this context, the relationship between music
and gender is analyzed through prominent female figures of the period such as Esma Sultan, Adile Sultan, Leyla Saz, and
Thsan Raif Hanim. These women's artistic activities laid the groundwork for their cultural visibility. Furthermore, the
formation of female music ensembles within the palace and the introduction of Western-style music education granted
women new roles, emerging as one of the significant innovations of Ottoman modernization during the Tanzimat Era.
This study aims to contribute to the understanding of cultural transformation processes from a gender perspective by
evaluating the effects of Ottoman modernization on women through their visibility in the musical sphere. Adopting a
qualitative approach, the research employs historical analysis and interpretative methodology. The intersections between
gender roles and music are examined within the context of Westernization, revealing the multifaceted nature of women’s
cultural representations in Ottoman society. The widespread adoption of Western music education, especially within the
court, facilitated women’s access to music and opened up new avenues for self-expression. In this way, women gained a

more visible position in Ottoman cultural life through artistic production, both on individual and societal levels.

Keywords: Ottoman Empire, Tanzimat, Westernization, Women and Music, Gender roles.

Giris

Tanzimat Dénemi, Osmanli Imparatorlugunun Batidan gelen diisiinsel ve kiiltiirel akimlarla etkilesime girdigi,
toplumsal yapida 6nemli doniisiimlerin yasandigi bir siireci ifade etmektedir. Bu doniisiim, kadinlarin toplumsal
hayattaki konumlarinin degismesi, egitime erisimlerinin artmasi, sanatsal ve kiiltiirel alanlarda kendini gostermistir.
Batililasma siirecinin etkisiyle kadinlar, 6zellikle saray ve elit kesim i¢inde, miizikle daha sistemli bir bicimde ilgilenmeye
baslamis, hem egitim kurumlarinda hem de 6zel meclislerde miizikal faaliyetlere katilim gostermistir. Bununla birlikte,
bu siire¢ kadinlarin miizikle iligkisini sadece sanatsal bir gelisim ¢ercevesinde degil, ayn: zamanda toplumsal cinsiyet
rolleri baglaminda da yeniden sekillendirmistir. Ancak bu durum, tiim toplumsal kesimlerdeki kadinlarda ayni hizda ve

bicimde gergeklesmemis, daha ¢ok kentli ve aristokrat kesimde etkili olmustur.

Bu ¢alisma, Tanzimatin toplumsal ve kiiltiirel etkilerinin keskin sinirlarla baglamayip uzun erimli ve gecisken siirecler
halinde ortaya ¢ikmasi nedeniyle, 18. yiizyilin baglarindan 20. yiizyilin baslarina uzanan genis bir zaman araligini
kapsamaktadir; zira kadin miizisyenlerin goriiniirliigli, donemin resmi tarihlerinden bagimsiz olarak siireklilik ve

doniisiim iliskisi icinde degerlendirilebilir.

Bu ¢alisma kapsaminda, Tanzimat Dénemi'nde Osmanli saray ¢evresinde yasayan kadinlarin miizikle iliskisini toplumsal
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cinsiyet perspektifiyle ele alarak, bu siirecin egitim, toplumsal kabul ve sanatsal iiretim agisindan kadinlara sagladig:
imkanlar1 ve getirdigi sinirliliklar: tartigmay1 amaglamaktadir. Tanzimat Déneminde kadinlarin miizik alaninda cinsiyet
baglaminda nasil sekillendigini ve Bat1 miizigi ile olan etkilesimlerinin sanatsal faaliyetlerine nasil yansidigini analiz
etmeyi amaglamaktadir. Bu gercevede, Tanzimat 6ncesinden baglayarak, II. Mesrutiyet Dénemine kadar uzanan siiregte
saray cevresinde yasayan kadinlarin miizik egitimi, icra pratikleri ve bu siirecte karsilagtiklar1 toplumsal sinirlamalar
kapsamli bir sekilde ele alinacaktir. Osmanli modernlesme siireciyle birlikte kadinlarin miizik alanindaki konumlarinin
doniisiimii, yalnizca sanatsal bir gelisim siireci olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet normlar: ¢ercevesinde

yeniden sekillenen bir olgu olarak degerlendirilecektir.

Osmanli Imparatorlugu’nda Batililagma hareketleri, baglangicta askeri reformlarla 6ne ¢ikmis olsa da, zamanla sanat,
miizik ve egitim gibi kiiltiirel alanlara da yayilmistir. Bu baglamda, 6zellikle kadinlarin egitim olanaklarinin genislemesine
ve miizikle olan iligkilerinin doniismesine zemin hazirlamigtir. Bati miiziginin Osmanli sarayinda yayginlasmaya
basglamasi, kadinlarin miizik egitimi alma firsatlarini arttirmistir. Kadinlarin, miizik pratigi tizerinden kazandiklari
yeni roller, toplumsal cinsiyet normlarinin yeniden sekillenmesine katkida bulunmustur. Ancak, bu degisim, kadinlarin
sanatta ve egitimde tam anlamiyla 6zgiirlesmesiyle degil, belirli sinirlar iginde gelisen bir doniisiimle sonuglanmigtir

(Alimdar, 2011).

Tanzimat Dénemi, Osmanli toplumunda Batililagma hareketlerinin etkisiyle sosyal ve kiiltiirel alanlarda énemli
dontigiimlerin yagandig1 bir siire¢ olmustur. Bu doniisiim, kadinlarin egitim alanlarinin artmasiyla birlikte miizik
egitimi alma olanaklarinin genislemesi gesitli bicimde kendini gostermistir. Saray ¢evresinde Bati1 miizigine yonelik
ilginin artmasinda modernlesme ¢abalarinin yani sira dénemin padisahlarinin bireysel tercihlerinin de etkili oldugu

gorilmektedir.

Yontem

Bu ¢alisma, nitel bir aragtirma yaklagimi dogrultusunda yapilandirilmis olup, tarihsel analiz ve toplumsal cinsiyet
perspektifine dayali yorumsal bir inceleme yontemiyle ele alinmigtir. Arastirmada, oncelikle Tanzimat Donemi Osmanli
toplumunun sosyo-kiiltiirel yapisini ortaya koyan tarihsel kaynaklar, biyografiler ve doneme iliskin kiiltiirel incelemeler
degerlendirilmistir. Calismada kullanilan kaynaklarla ilgili literatiir ve biyografik metinlerden olugsmaktadir. Bu veriler,
kadinlarin miizik alanindaki rollerinin nasil sekillendigini ve Batililagma siireciyle birlikte kazandiklar1 yeni konumlarin
toplumsal yansimalarini anlamak amaciyla yorumlayici bir analiz siirecine tabi tutulmustur. Boylelikle ¢alisma, tarihsel

baglam ile toplumsal cinsiyet perspektifini bir araya getirerek disiplinler arasi bir yaklagim ortaya koymaktadur.
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Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma, Tanzimat Doneminde kadinlarin miizik alanindaki konumlarini toplumsal cinsiyet perspektifiyle ele
almasi bakimindan 6nem tagimaktadir. Ayni zamanda Osmanli modernlesmesi siirecinde kadinlarin sosyal hayatinin
yani sira sanatsal tiretim alanindaki rollerinin de degisime ugradigini ortaya koyarak, literatiirdeki 6nemli bir boslugu
doldurmaktadir. Kadin miizisyenlerin toplumsal konumlarina iliskin kaynaklarin sinirli olmasi, bu ¢alismanin tarihsel
veriler, biyografik ve kiiltiirel incelemeler tizerinden yaptig1 ¢oziimlemeleri daha da degerli kilmaktadir. Boylece caligma,

Osmanli modernlesmesi, toplumsal cinsiyet ve miizik tarihi kesisiminde disiplinlerarasi bir katki sunmaktadir.

Arastirmanin Amaci

Bu ¢aligmanin amaci, Tanzimat Doneminde kadinlarin miizik alaninda tstlendikleri yeni rollerin toplumsal cinsiyet
baglaminda nasil sekillendigini ortaya koymaktadir. Ayrica Bati miizigiyle kurulan etkilesimin kadinlarin sanatsal
faaliyetlerine yansimalari incelenmistir. Bu siiregte, kadinlarin toplumsal ve kiiltiirel goriiniirliiklerinin hangi yonlerden
gliclendigi analiz edilmistir. Calismada, kadin miizisyenlerin toplumsal konumlarina dair kaynaklarin sinirli olmasi

nedeniyle, donemin toplumsal yapisina iliskin literatiir ¢calismalar1 ve biyografik incelemelere 6nem verilmistir.

Bulgular

Tanzimat Donemi ve Batililasma

Tanzimat Donemi (1839-1876), Osmanlida isyanlar1 énlemek ve toprak biitiinliigiinii korumak amaciyla baslatilan,
toplum ve egitimde Bati tarzi degisimleri destekleyen reform hareketidir. Tanzimat Dénemini baslatan Sultan Abdiilmecid,
Avrupadaki gelismeleri yakindan inceleme imkéanina sahip olmus ve Fransizcay1 6grenmistir. Bu siirecte gerceklestirdigi

baz1 yenilikler, Osmanlida Batililagma siirecine 6n hazirlik niteligi tasimistir (Cadirci, 1988).

Osmanlrda Batililasma hareketleri, kiiltiirel etkilesim cercevesinde Lale Devrinde sinirli bicimde kendini gostermeye
baglamistir. III. Selim Donemi’nde bu ilgi, siyasi ve ekonomik alanlarda etkisini artirmis, II. Mahmud Dénemi'nde ise
Batililagma siireci somut ve kurumsal adimlarla desteklenmistir; bu baglamda Miizika-i Hiimayun'un kurulmas: 6nemli

bir 6rnek tegkil etmektedir (Ozdemir, 2012).

III. Selim’in ardindan II. Mahmudda kiiltiir ve sanata olan ilgisiyle dikkat cekmis ve Batililagma hareketlerini desteleyen
onemli bir figiir olmustur. Toplumsal diizeyde genis reformlar ger¢eklestiren II. Mahmud, miizik alaninda da yalnizca
askeri diizenlemelerle sinirli kalmayarak Osmanli miiziginin Bati etkisiyle dontismesine onciiliik etmistir. Bu siiregte
ozellikle askeri bandolarin Bati tarzinda yeniden yapilandirilmasi belirleyici olmus, Bat1 miizigi giderek sarayda yayginlik

ve kabul kazanmistir (Kilig, 2019).
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Batilillasma Hareketleri Dogrultusunda Miizik

Osmanli Imparatorlugu’'nda Batililasma siireci, III. Selim Dénemi’nde baslamis ve ardindan tahta ¢ikan padisahlarin
reform ¢abalariyla giderek derinlesmistir. Ozellikle III. Selim ve II. Mahmud dénemlerinde gergeklestirilen yenilikler,
Osmanli miizik kiiltiiriinii 6nemli 6l¢tide doniistiirmiis, bu siire¢ Bati miiziginin Osmanli Devletinde kurumsallasmasina
zemin hazirlamistir. Osmanlida Bati miizigi egitiminin ilk kurumsal adimi olan Muzika-i Hiimayun'un II. Mahmud
tarafindan kurulmasi, Bati miiziginin yalnizca saray ¢evresinde degil, zamanla daha genis bir kiiltiirel etkilesim alani
icinde benimsenmesine katki saglamistir. Bu gelismeler, Osmanlida temelleri atilan miizik reformlars, ilerleyen yillarda

genisleyerek modernlesme siirecinin 6nemli bir parcasi haline gelmistir (Aksoy, 1986, s. 1212).

Hanedanin Bati miizigine yonelik 6grenme, dinleme ve icra faaliyetleri, saray tiyatrolarinin kurulmasinda 6nemli
bir motivasyon unsuru olmustur. Ozellikle Tanzimat Déneminden itibaren hiz kazanan Batililagma hareketleri, Bati
miiziginin saray hayatina dahil edilmesini ve bunun sonucunda sahne sanatlarinin kurumsallasmasini tesvik etmistir.
Naum Tiyatrosu'nda gergeklestirilen temsillere hanedan iiyelerinin katilimiyla baglayan bu siireg, zamanla daha
sistematik bir boyut kazanmig; Dolmabahge ve Yildiz saraylarinda inga edilen tiyatrolarin diizenli olarak kullanilmasiyla
devam etmistir (Alimdar, 2011). Bu gelismeler, yalnizca saray gevresinin sanatsal egilimlerini yansitmamis, ayn1 zamanda

Osmanlt modernlesmesinin kiiltiirel alandaki doniisiimiinii de goriiniir kilmustir.

Tanzimat Donemi’nde Kadin ve Miizik

Tanzimat Donemi, kadinlar i¢in sinirli da olsa 6zgiirlesme siirecinin baglangicini teskil etmis ve bu dénemde kadinlar ilk
haklarini egitim alaninda kazanmuistir. 1842 yilinda Tibbiye biinyesinde agilan ebelik egitimi, kadinlarin mesleki egitim
almasina imkan tanirken, 1858 yilindan itibaren ortaokul seviyesinde kiz riistiyelerinin kurulmaya baglanmasi, kadinlarin
egitim hayatina katilimini artiran 6nemli bir gelisme olmustur. Ancak, Bat1 yasam tarzini benimseyen ve modernlesmeyi
savunan gevreler agisindan Tanzimat Doneminin sosyal ve kiiltiirel reformlar: yetersiz bulunmus, 6zellikle kadinlarin
toplumsal alanda geri planda birakilmasi elestirilmistir. Bu baglamda, kadinlarin toplumsal statiistiniin iyilestirilmesi ve
aile refahinin artirilmasi amaciyla egitim hakki, déonemin 6nemli tartigma ve savunma konularindan biri haline gelmistir

(Ozkisi, 2009).

Tanzimat Doneminde kadinlarin miizikle iliskisini incelemek agisindan yeterli sayida kaynak bulunmamakla birlikte,
kadinlarin miizik alaninda belirli bir bagar1 elde ettikleri goriilmektedir. Kadinlarin kendi aralarinda olusturduklari musiki
topluluklari, musiki alanindaki etkinliklerinin ve bu alana olan ilgilerinin 6nemli bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.
Bu baglamda, III. Selim Dénemi'nde Hatice Sultan tarafindan kurulan ve yalnizca kadin miizisyenlerden olusan musiki
grubu, Osmanli sarayinda kadinlarin miizik faaliyetlerine aktif katilimini ortaya koyan onemli 6rneklerden biridir.

Tanzimat Donemi ile birlikte kadinlarin egitim haklarinin daha fazla savunulmasi, onlarin sanatsal ve kiiltiirel faaliyetlerde
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daha goriiniir hale gelmesine katki saglamis, boylece kadinlarin toplumsal rollerinin giiclenmesine zemin hazirlamistir.
Ancak bu siireg, kadinlarin miizik alanindaki varligin1 tamamen 6zgiirlestirmekten ziyade, toplumsal cinsiyet normlar1

gercevesinde belirli sinirlarla sekillenmeye devam etmistir.

Osmanli Imparatorlugu’'nda miizisyen kadinlar, titiz ve disiplinli bir egitim siirecinden gegerek miizik alaninda kendilerini
gelistirme imkani bulmuglardir. Ozellikle III. Selim Déneminde musiki fasillarina duyulan ilgi artmis, bu siirecte
kadinlarin miizik egitimi daha sistemli bir hale gelmistir. Bu donemde, egitimli kadinlarin yer aldig1 ‘Harem Musikisi
ve Raks Heyeti” adiyla bir topluluk olusturulmus, boylece kadin miizisyenlerin saray ¢evresindeki miizik faaliyetlerine
katilimi tegvik edilmistir. Osmanli sarayinda kadinlarin musikiyle olan iligkisi, yalnizca bireysel icralarla sinirli kalmamus,

ayn1 zamanda toplu performanslar ve kurumsal yapilanmalar araciligiyla desteklenmistir (Bor, 2019).

Toplumsal Cinsiyet Rollerinde Kadin ve Miizik Iliskisi

Osmanli padisahlarinin Avrupa ile gelistirdigi ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal iliskiler, Bat1 etkisinin yayilmasiyla birlikte
kadinlara yonelik daha 6zgiirlitk¢ii yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina katki saglamistir. 1839 yilinda Tanzimat Fermani ise
sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve hukuki alanlarda koklii dontisiimlerin baslamasina zemin hazirlayarak kadinlarin toplumsal
konumunu énemli 6l¢iide etkilemistir (Okumus, 2024). Osmanli toplumunda kadinlarin miizikal kimligi, sehirli ve kirsal
baglamlarda iki farkli eksende sekillenmistir. Sehirli kadinlar, incesaz, fasil musikisi ve eglence musikisi gibi alanlarda
daha goriiniir bir konumda yer almis; kimi zaman erkeklerle es diizeyde kapsamli bir musiki egitimi alabilmislerdir.
Kirsal kesimde ise kadinlar, def, kasik ve fincan gibi vurmali ¢algilar esliginde tiirkii ve sarkilar séyleyerek diigiin, kina
ve 0liim torenleri gibi ritiiellerde miizik icra etmis; ninniler araciligryla da miizikal aktarimda bulunmuslardir. Aksoy’un
degerlendirmesiyle bu tiir faaliyetler folklorun bir pargasi ve islevsel musikisi niteligi tasimaktadir. Anadoluda “hanende”
ve “diigiincii” olarak anilan kadin miizisyenlerin ise sehir musikisinin etkisi altinda gelistigi goriilmektedir (Aksoy, 2008,
$5.64-65). 1858 tarihli Arazi Kanunnamesi ile kiz ve erkek cocuklara esit miras hakki taninmasi, Osmanl toplumunda
kadinlarin hukuksal statiisiiniin giiglenmesine y6nelik 6nemli bir adim olmustur. Ayni1 dénemde kiz ¢ocuklar1 i¢in agilan
riistiyeler ve 6gretmen okullari, 6zellikle biiyiik sehirlerde kadinlarin kamusal alana daha gériiniir bicimde katilmalarini
saglamis ve toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden tanimlanmasina zemin hazirlamistir. Kadinlarin egitim yoluyla
gliclenen bu yeni konumu, miizik basta olmak tizere kiiltiirel faaliyetlerde daha aktif rol almalarini miéimkiin kilmistir
(Korkut, 2020). Bu siiregte miizik, hem kadinlarin bireysel ifade alani olarak islev gormiis hem de toplumsal cinsiyet
normlarinin doniisiimiinde 6nemli bir arag¢ haline gelmistir. Boylece Batililasma siireciyle birlikte kadinlarin sanatsal

katilimi, modernlesen Osmanli toplumunda kadin kimliginin yeniden sekillenmesine katkida bulunmustur.

Bu donemde toplumsal cinsiyet rolleri, kadinlarin miizikle kurdugu iliskiyi belirleyen temel unsurlardan biri olmustur.
Batililagma siireciyle birlikte bu sinirlar kademeli olarak esnemis; kadinlar hem saray hem de sivil ¢evrelerde miizigi

ifade ve temsil araci olarak kullanmaya baslamistir. Boylece miizik, kadinlarin egitim, kiiltiirel katilim ve sanatsal
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goriiniirliik agisindan yeni imkanlar edindikleri bir alan haline gelmis; toplumsal cinsiyet normlarinin doniisiimiinde
onemli bir islev tistlenmistir. Batililagma siirecinin etkisiyle Osmanli toplumunda kadinlar, geleneksel rollerin 6tesine
gecerek modern bireyler olarak kamusal alanda daha goriiniir hale gelmistir. Bu doniisiim, toplumsal cinsiyet rollerine
iliskin algilarin yeniden sekillenmesine dnemli 6l¢lide katki saglamistir. Batililagsma ile birlikte kadinlarin toplumsal
konumunda belirgin bir degisim yasanmuis; 6zellikle miizik, bu doniistimiin en belirgin yansimalarindan biri olarak 6ne
¢tkmigtir. Bu baglamda kadinlarin miizik alanindaki varligi, hem toplumsal cinsiyet normlarinin esnemesine hem de

moderlesme siirecinin kiiltiirel boyutunun gii¢clenmesine aracilik etmistir.

19. yuzyilda Osmanli modernlesmesinin etkileri, saray ¢evresindeki miizik ve sanat ortaminda belirgin bicimde
goriilmiistiir. Bu donemde kadinlarin miizik faaliyetlerine katilimi artmus; Batili icra pratikleri icinde daha goriiniir hale
gelmislerdir. Nitekim Sultan II. Mahmud’un kiz1 Adile Sultan’in sarayinda keman, klarnet, obua, viyolonsel ve kanun gibi

enstriitmanlardan olusan bir kadin orkestrasinin bulundugu bilinmektedir (Cevik ve Kaltakei, 2011, 5.629).

Bat1 miiziginin etkisiyle kadinlar Osmanli toplumunda daha gériiniir bir konum elde etmis, bu durum toplumsal cinsiyet
esitligi miicadelesi agisindan 6nemli bir adim olusturmustur. Kadinlarin miizik alanindaki varliginin artmasi, yalnizca
sanatsal yetkinliklerinin taninmasini saglamakla kalmamis, ayni zamanda kadinlarin kamusal alandaki temsilinin
mesruiyetini giiglendirmistir. Bu siireg, toplumsal cinsiyet rollerine iliskin kaliplarin sorgulanmasina ve kadinlarin

modernlesme siirecinin aktif 6znesi olarak kabul gormesine katkida bulunmustur.

Sarayda Yasayan Kadin Miizisyenler

Reftar Kalfa (?)

Osmanli sarayinda miizik, yalnizca bir eglence araci degil ayni zamanda kiltiirel kimligin insasinda ve sanatsal
degerlerin sekillenmesinde 6nemli bir unsur olusturmustur. Sarayin i¢yapisinda, 6zellikle de harem igerisinde tesekkiil
eden bu musiki geleneginde kadinlarin rolii ¢ogu zaman golgede kalmis olsa da, belirli isimler sayesinde kadinlarin
icraci, bestekar ve 6gretici kimlikleriyle bu gelenege sagladiklar: katkilar goriiniir hale gelmistir. Bu baglamda, Osmanl
sarayinda yetigmis ilk kadin miizisyenlerden biri olarak anilan Reftar Kalfa, kadinlarin saray musikisindeki varligini
temsil eden oncii bir figlir olmustur. Reftar Kalfa'nin en eski kadin tanburi sanatgisi oldugu kesin olarak bilinmemekle
birlikte, saz semaisi ve pesrev lizerine 6nemli besteleri bulundugu bilinmektedir (Karlikly, 2019, 5.93). Sekil 1de Reftar

Kalfa’nin repertuvarindan “Nev-eda Saz Semaisi”’ne 6rnek sunulmustur.
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Sekil 1

Reftar Kalfanin repertuvarindan “Nev-eda Saz Semaisi”

NEV-EDA SAZ SEMAISI
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Dilhayat Kalfa (1710-1780)
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III. Selim'in cariyelerinden oldugu tahmin edilen Dilhayat Kalfanin, tanbur icracilig ve sesinin giizel oldugu ifade
edilmektedir. Saraya kabul edilme siireci ve kimlerden egitim aldig1 kesin olarak bilinmemektedir. Ozellikle Evcara
makaminda besteledigi Saz semaisi ve Pesrev ile taninmaktadir. III. Selim'in Evcara makamini buldugu bilinmektedir.
Bu nedenden dolay1 da Dilhayat Kalfanin ayn1 donemde yasamis olabilecegi tahmin edilmektedir. (Tasan, 2000, s.41).

Sekil 2’ de Tanburi Dilhayat Kalfanin repertuvarindan “Miiselles Saz Seméisi’ne 6rnek sunulmustur.
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Sekil 2
Tanburi Dilhayat Kalfanin repertuvarindan “Miiselles Saz Seméisi”

MUSELLES SAZ SEMAISI
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Esma Sultan (1778-1848)

Esma Sultan’in babasi I. Abdiilhamid’in, kadinlarin miizik egitimleri ve dans gibi sanatsal etkinliklerine destek verdigi
ifade edilmektedir. Bu gelenegin devamu niteliginde, II. Mahmud’'un kizi Adile Sultan ile Esma Sultan, saraylarinda
yalnizca kadinlardan olusan bir incesaz takimi kurmuslardir. Bu toplulukta ud, keman, ney, tanbur, kemenge, lavta,
def, zil ve kanun gibi dénemin baslica ¢algilar1 yer almistir. Bu kurulan topluluk, kadinlarin bireysel yetkinliklerini
gelistirmelerine ve sanatsal iiretimlerinin goriiniirlik kazanmasina da imkén tanimistir. Bu girisimler, Osmanlrda
kadinlarin miizik alanindaki etkinligini artirarak kiltiirel hayata daha aktif katilmalarina 6nciiliik etmis, ayrica Bat1

miiziginin etkisiyle gelisen yeni ifade bigimlerine adapte olmalarini da kolaylagtirmstr.
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Adile Sultan (1826-1899)

Adile Sultan, hem besteledigi eserler hem de kaleme aldig: siirlerle Osmanli sanat ve edebiyat sahnesinde 6nemli bir
figiir olarak 6ne gikmustir. Sarayinda yalnizca kadinlardan olugan bir saz takimi bulunmakta olup, bu topluluk kadinlarin
musiki alanindaki varligini pekistiren dikkat ¢ekici bir olusumdur. Bu saz takiminda yer alan miizisyenlerden biri olan
lavta icracis1 Zihniyar Hanim, ayn1 zamanda Tiirk musikisinin 6nde gelen isimlerinden Tanburi Cemil Bey’in annesi
olarak da taninmaktadir (Aksoy, 2008). Adile Sultan’in sanatsal ve miizikal girisimleri, Osmanli kadinlarinin yalnizca
bireysel tiretimlerini degil, ayn1 zamanda musiki ve edebiyat araciligiyla toplumsal yasama daha goriiniir ve aktif bicimde

katilimini destekleyen bir zemin hazirlamistir.

Leyla Saz (1850-1936)

[k egitimini sarayda alan Leyla Saz, Osmanl sarayinda 6zel piyano dersleri alan ilk kadin miizisyenler arasinda yer
almaktadir. Piyano egitimini Matmazel Romanodan, resim egitimini ise sarayda gorev yapan diger uzman 6gretmenlerden
almistir. Bat1 miizigi egitiminin yani sira Tiirk musikisi alaninda da dersler goren Leyla Saz, aldig1 kapsamli sanat egitimi
sayesinde bestekarlik yetenegini gelistirmis ve donemin 6nemli kadin bestekarlarindan biri olmustur. Bu ¢ok yonli
egitim siireci, onun sanatsal kimliginin sekillenmesinde oldugu kadar Osmanlrda kadinlarin miizik alanindaki varliginin

giiclenmesinde de 6nemli bir rol oynamstir (Ozdemir, 2012).

Leyla Saz, Haremdeki miizisyenlerin yeteneklerine iliskin gozlemlerini aktarirken su ifadeleri kullanmistir: “Harem
miizisyenleri, Sultan’in orkestrasinin @istiin nitelikli erkekleri kadar iyi ¢alard1” (Saz ve Silan, 2000, s.34). Harem icerisinde
yetisen kadin sanatgilarin yalnizca saray eglencelerine katkida bulunan figiirler degil, ayn1 zamanda dénemin miizik

geleneginin gelisiminde etkin rol oynayan icracilar olduklarini gostermektedir.

Diirr-i Nigdr Kalfa (?)

Dogum ve 6liim tarihleri kesin olarak bilinmeyen Diirr-i Nigar Kalfanin, Sultan Abdiilmecid Donemi’nde sarayda piyano
ogretmenligi yaptig1 ve Donizetti Pagsa’nin 6grencileri arasinda yer aldigi bilinmektedir. Saray orkestrasinda birinci
keman olarak gorev yapan Diirr-i Nigéar, ayn1 zamanda piyano igin besteledigi Polka ve Mazurka gibi formlarda dikkat
cekmektedir. Bu yoniiyle, Osmanli Imparatorlugu'nda Bat1 miizigi repertuvarinin gelisimine énemli katkilar sunmus ve
kadin bir miizisyen olarak sanatsal iiretiminde Batili formlar1 bagariyla uygulayarak dénemin miizik hayatinda kayda

deger bir yer edinmistir (Giiliin ve Chiti, 2019, 5.145).
Ihsan Raif Hanim (1877-1926)
Thsan Raif Hanim, 6zel hocalardan aldig1 egitimler sayesinde hem piyano ve Bati miizigi hem de Osmanli-Tiirk musikisi

alanlarinda kendini gelistirmistir. Tiirk ve Bat1 miizigi formlarinda besteledigi eserler arasinda 6zellikle Ussak, Sehnaz ve

Hiiseyni gibi makamlar yer almaktadir. Ozel hocalarindan biri olan Riza Tevfik Bélitkbasi, onun sanatsal yetenegini “Her
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s6zii bir sairdir” ifadesiyle vmiis, boylece Thsan Raif Hanim'in yalnizca miizikal degil edebi yoniiniin de gii¢lii olduguna
dikkat ¢ekmistir (Tasan, 2000, 5.99). Bu, ¢ok yonlii sanatsal kimligi, Osmanli kadinlarinin hem geleneksel hem de Bat1

etkisindeki miizik anlayisini bir araya getirerek kiiltiirel hayata 6nemli katkilar sunduklarini gostermektedir.

Thsan Raif Hanim, giiniimiizde “Hececiler” olarak bilinen edebiyat toplulugu icerisinde yer almis ve bu toplulugun ilk
kadin sairi olarak edebiyat tarihinde énemli bir konuma ulagmustir. Ilk siir kitabi Gozyaslari, yalin ve sade iislubuyla
donemin okuyuculari tarafindan biiyiik begeni toplamis, ayni zamanda kadin bir sairin edebiyat sahnesinde gortniirlitk

kazanmasina imkan tanimistir (Giiliin ve Chity, 2019, s.178).

Rukkiye Sultan (1885-1971)

Rukkiye Sultan hakkinda mevcut kaynaklarda sinirli bilgi bulunmaktadir. Piyano, keman ve ud ¢aldig: bilinmektedir.
Padisah V. Murad’in torunudur. Osmanl Imparatorlugu’nun ¢okiis siirecinde ailesiyle birlikte siirgiine génderilen
Rukkiye Sultan, yasaminin 6nemli bir bolimiint farkl: iilkelerde siirdiirmek zorunda kalmigtir. Bu zorunlu gog siireci,
hem hayatin1 hem de sanatsal faaliyetlerini derinden etkilemistir. Her ne kadar yasami ve miizik ¢aligmalarina dair
ayrintili bilgilere ulasilmasa da, Rukkiye Sultan’in hem besteleri hem de siirgiin deneyimi, donemin sosyal ve kiiltiirel

doniisiimlerine taniklik eden dnemli bir figiir olarak degerlendirilmesini miimkiin kilmaktadir ( Tasan, 2000, s.193).

Kevser Hanim (1880-1950)

“Kemani Kevser Hanim” olarak taninan sanat¢i, Osmanli Déneminde hem icract hem de egitimci kimligiyle 6ne ¢ikan
onemli kadin miizisyenlerden biridir. Dénemin en 6nemli miizik egitim kurumlarindan biri olan Dariilelhanda keman
Ogretmenligi yapmis, boylece kadinlarin profesyonel miizik yasaminda goriiniirliikk kazanmasina katki saglamistir.
Hakkindaki bilgiler, $aml1 Selim tarafindan yayimlanan Nota Mecmuas: adl1 eserin arka kapaginda yer almakta olup,
sanat¢inin dénemin miizik ¢evresinde bilinen bir figiir oldugunu géstermektedir. Giiniimiize ulasan, eserleri arasinda
Hicaz makaminda besteler, Nihavend Longa (Sirto) ve Sedaraban makaminda eserleri bulunmaktadir. Ayrica 1915
yilinda besteledigi halk tiirkiisti formundaki Canakkale Tiirkiisii, Kevser Hanim'in miizikal tiretimindeki ¢esitliligi ve
Halk miizigi formlarina olan ilgisini ortaya koymaktadir. Egitimci ve besteci kimligiyle Kevser Hanim, Osmanli musiki
geleneginin kadin miizisyenler aracilifiyla zenginlesmesine ve gesitlenmesine 6nemli katkilar sunmustur (Giiliin ve

Chuty, 2019, 5.190). Sekil’3 te Kevser Hanim'in repertuvarindan “Nihavend Longa (Sirto) 6rnek olarak sunulmustur
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Sekil 3

Kevser Hanim'in repertuvarindan “Nihavend Longa (Sirto)
NIHAVEND LONGA
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Hamide Ayse Sultan (Osmanoglu), (1887-1960)

Osmanli hanedaninin dikkat ¢ekici sanatei figlirlerinden biri olan Ayse Sultan, miizikle erken yasta tanismis ve sanatsal
faaliyetlerini 6zellikle piyano egitimi iizerine yogunlagtirmistir. Ilk derslerini sarayda Hazinedar Diirriyekta Kalfadan
almistir. Heniiz 12 yaginda besteledigi ilk eserle miizik diinyasina adim atan Ayse Sultan, ayn1 zamanda giifte ve bestesi
kendisine ait olan “Hamidiye Mars1” ile de 6n plana ¢ikmigstir. Babasi Sultan II. Abdiilhamid’in yildoniimiine ithafen
besteledigi bu mars, Tiirk tarihinde bir kadin besteci tarafindan kaleme alinmig ilk mars olarak kayda gegmistir (Ozdemir,

2012).

Ayse Sultan, Bat1 miizigi tislubunda kaleme aldig1 eserleriyle dikkat gekmis ve ayni zamanda Tiirk miizigi ile Bat1 miizigi
arasinda bir etkilesim alani olusturmus, ayrica resim sanatina olan ilgisiyle kiiltiirel gesitliligini ortaya koymustur.

Fransizca bilgisiyle dikkat ¢eken; arp, keman ve piyano icrasinda yetkin bir sanatcidir. Besteleri arasinda 6ne ¢ikan
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orneklerden biri olan “Marche a la Majesté le Calife Abdoul-Medjid Khan II” bu marg, ayni zamanda “Istanbul’a Ozlem”
olarak da bilinmektedir (Ozkisi, 2009). Bu mars, hem bireysel duygularini miizige yansitma becerisini hem de dénemin

miizik kiiltiirii icerisindeki 6zgiin yerini ortaya koymaktadir.

Faize Ergin (1894-1954)

Faize Ergin, Osmanli miizik gelenegi icerisinde sinirli sayida eser birakmis olmakla birlikte, 6zellikle Nikriz ve Acemagiran
makamlarinda verdigi bestelerle dikkat cekmektedir. Nikriz makaminda besteledigi “Goniil Nigin Ateslere Yanarsin” adli
eseri, gliniimiize ulagan en dnemli calismalarindan biri olarak dne ¢ikmaktadir. Babasinin yakin dostu olan {inlii Tanburi
Cemil Beyden tanbur ve musiki dersleri alarak yetisen Faize Ergin, yalnizca tanbur icracisi olarak degil, ayn1 zamanda

bestekarlik yoniiyle de Osmanli-Tiirk musikisine degerli katkilar sunmustur. Onun miizik iiretimi, bireysel yetkinliginin

yani sira dénemin sanat ¢evreleriyle kurdugu iliskilerin de bir yansimasi olarak degerlendirilmektedir (Karlikli, 2019).

Fehime Sultan (1875-1929)

Fehime Sultan, Osmanli padisah1 V. Murad’in kizi olup egitimli ve kiiltiirlii kisiligiyle 6ne ¢ikan haneden tiyelerinden
biridir. Sanata ve 6zellikle miizige duydugu ilgi, onun bireysel yetenekleriyle birleserek dikkate deger bir miizikal kimlik
kazanmasini saglamustir. Saray ¢evresinde aldig1 miizik egitimi sayesinde 6zellikle piyano icrasinda yetkinlik gostermis
ve Bat1 miizigine olan ilgisiyle taninmstir. Bestecilik yoniiyle de 6ne ¢ikan Fehime Sultan’in giiniimiize ulasan eserleri
arasinda Galop A La Constitution (Mesrutiyet Galopu) ve March L'Union Nationale (Mars-1 Ittihad-i Milli - Milli Birlik
Marsi) yer almaktadir. Sekil 4’te Galop A La Constitution, ol¢ii: 1-14 olgiisii goriilmektedir. Bu eserler, donemin miizikal
gesitliligini yansitmanin otesinde, Osmanli sarayinda kadin bestecileri sanatsal tiretim siireglerine katilimini goériiniir
kilan ve Bati miizigi etkilerinin kadinlarin miizik alanindaki konumunu giiglendirdigini gosteren 6nemli 6rnekler

arasinda degerlendirilmektedir (Ozkisi, 2009).
Sekil 4

Galop A La Constitution, 6l¢ii: 1-14
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Fehime Sultan’in sanatsal tiretimi, Osmanl kadinlarinin sanat diinyasinda aktif 6zne haline gelmelerine katk: saglamuis;
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ayni zamanda Batililasma siirecinde kadinlarin miizik yoluyla kamusal ve kiiltiirel goriiniirliik kazandiklarinin da 6nemli

bir 6rnegini sunmustur.

Tanburi Sadiye (Barig) Hanim (1887-1977)

Tanburi Sadiye Hanim, dogum tarihi kesin bilinmemekle birlikte, Osmanlh miizik tarihinde 6nemli bir kadin sanatg1
olarak anilmaktadir. Yasadigi donemde miizikle i¢ i¢e bir aile ortaminda yetisen Sadiye Hanim'in babasi ve ablasi
da musikiyle ilgilenmis, bu durum onun sanatsal gelisimini desteklemistir. $adiye Hanim’in yasadig1 evin, Tanburi
Ali Efendi, Kemani Avram ve Neyzen Aziz Dede gibi donemin 6nde gelen miizisyenleri tarafindan ziyaret edilmesi,
onun miizik ¢evreleriyle yakin iligkiler kurmasina imkan saglamistir. Tanburi Ali Efendinin son 6grencilerinden biri
olan $adiye Hanim, hocasinin sanat anlayisini ve teknik bilgisini basariyla benimsemis, bu birikimi kendi icrasina
yansitarak stirdiirmistiir (Tagan, 2000, s.214). Bu yoniiyle Sadiye Hanim, Osmanli musiki geleneginde kadin sanatcilarin

gorinirligiini artiran, onlarin miizik tarihindeki yerini gili¢lendiren dncii isimlerden biri olarak degerlendirilmektedir.

Neveser Kokdes (1900-1962)

Neveser Kokdes'in, miizisyen bir aileden geldigi ve babasinin da miizikle ilgilendigi bilinmektedir. Ilk miizik egitimini
babasi Hursit Beyden alan Kokdes, erken yaslarda miizige yonelmistir. Tiirk miizigi ve Bat1 miizigi alanlarinda temel
egitimini babasindan almus, bu siirecte piyano, gitar ve tanbur ¢almay1 6grenmistir. Daha sonraki yillarda Fransada
bulundugu dénemde bestecilik ¢aligmalarina baslamis ve burada gesitli eserler kaleme almistir (Giiliin ve Chiti, 2019,

s.198).

Neveser Kokdes, 6grenimini Notre Dame de Sion okulunda siirdiirmiis ve burada aldig1 piyano egitimiyle miizik
alanindaki yetenegini erken yasta ortaya ¢cikartmistir. Heniiz 13 yasindayken ilk bestesini Polka formunda kaleme almus,
okulun diizenledigi piyano yarismasinda birincilik elde ederek dikkat gekmistir. flerleyen yillarda tango, vals, operet
ve sarki tiirlerinde 500%e yakin eser besteleyen Kokdes, iiretken bir sanat¢1 kimligi sergilemistir. Ancak yasaminin son
donemlerinde, kisisel tercihleri dogrultusunda eserlerinin yakilmasini vasiyet etmistir. Bu dogrultuda bir¢ok eseri

yakilmis olsa da, giiniimiizde yaklasik 120 bestesinin notalari gesitli arsivlerde korunmaktadir (Tasan, 2000, s.155).

Neveser Kokdes'in, Tiirk miizigi ve Bati miiziginin karakteristik unsurlarini ustalikla birlestiren eserleriyle donemin
miizik anlayisinda dikkate deger bir sentez olusturmustur. Bu yoniiyle {iretimleri, bireysel yaraticiligin Gtesinde,
Osmanlrdan Cumbhuriyete uzanan kiiltiirel doniisiim siirecinde kadin bestecilerin ifade alanlarini genisleten 6ncii
ornekler arasinda goriilmektedir. Sekil 5’te Neveser Kokdesin repertuvarindan “Giilityorsun Giizelim Gil” baglikli

eserine Ornek sunulmustur
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Sekil 5

Neveser Kokdes'in repertuvarindan “Giilityorsun Giizelim Giil” bashkli eser
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Osmanoglu Gevheri (Fatma Gevheri Sultan) (1904-1980)

Gevheri Sultan, ud, tanbur ve lavta icracisi olarak Osmanli-Tiirk musikisine 6nemli katkilar sunmus seckin kadin
miizisyenlerden biridir. Nota bilgisini ve miiziksel birikimini, kiigiik yaslarda babas1 Sehzade Seyfettin Efendiden aldig:
egitimle temellendirmistir. Baz1 kaynaklarda lavta, ud, tanbur, piyano ve kemenceyi kendi kendine 6grendigi ifade
edilirken; diger bazi kaynaklar bu enstriimanlarin babasinin yonlendirmesiyle icra etmeye basladig1 belirtilmektedir.
Uzun yillar Misirda yasamis olmasi, icra tarzini da etkilemis; 6zellikle ud ¢aliminda Arap tavrini benimsemesi onun

miizikal tislubuna 6zgiin bir nitelik kazandirmistir (Tasan, 2000, s. 67).

Sultan, miiziksel gelisimi kapsaminda Tanburi Cemil Beyden ders almak istemis ancak bu talebi cesitli sebeplerle
gerceklesememistir. Buna ragmen Gevheri Sultan, Cemil Bey’in plak kayitlarini dikkatle inceleyerek tislubunu ve yorum
tavrini derinlemesine ¢oziimlemistir. Tiirkiye'ye dondiigiinde bu 6zellikleri kendi icrasina uyarlayarak teknik ustaliginy,
duygusal derinligini ve yorum giiciinii belirgin bigimde gelistirmistir. Repertuvarinda soézlii eserlerin yani sira saz
semaileri de bulunmakta; bu gesitlilik onun hem geleneksel hem de 6zgiin bir miizikal dil olusturdugunu gostermektedir.

Sanat¢inin birgok bestesi, devlet sanatgisi Dr. Teoman Onald: tarafindan notaya alinarak argivlenmistir. Bu durum,
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Gevheri Sultanin miizik mirasinin gelecek kusaklara aktarilmasinda 6nemli bir yol oynamaktadir (Cevik ve Kaltakci,

2011, s. 633).

Gevheri Sultan'n Tanburi Cemil Beye duydugu hayranlik ve onun tislubunu igsellestirerek yorumlamasi, Osmanli-Tiirk
musikisinde kadin icracilarin sanatsal kimlik insasinda etkili bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda sanat¢inin
caligmalari, hem icra hem bestecilik alaninda kadin miizisyenlerin tarihsel goriintirligiinii giiclendiren 6nemli bir katk:

niteligi tasitmaktadir.

Sonug ve Oneriler

Doénemin 6ne ¢ikan kadin figiirleri, miizik alaninda hem icract hem de besteci kimlikleriyle Osmanli-Tiirk musikisinin
gelisiminde 6nemliroller istlenmislerdir. Buisimlerden Reftar Kalfahakkinda mevcutkaynaklarda sinirlibilgi bulunmakla
birlikte, onun Osmanl miizik gelenegi icerisinde yer alan ¢aligmalariyla dikkat ¢ektigi anlasilmaktadir. Dilhayat Kalfa
ise, donemin miizik ortaminda 6ne ¢ikan bir diger kadin besteci olarak, hem eserleri hem de icra yetkinligiyle Osmanli-
Tiirk musikisi tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Her iki kadin besteci de, donemin toplumsal kosullarinda kadinlarin
sanat alanindaki goriiniirligiiniin son derece sinirli olmasina ragmen, sanatsal tiretimleriyle kendilerinden sonraki
kugsak kadin miizisyenlere ilham kaynag1 olmustur. Ozellikle saray cevresinde yetismis olmalari, onlara hem nitelikli bir
miizik egitimi alma imkani sunmus hem de donemin miizik gevreleriyle etkilesim kurma olanag: saglamistir. Bu sayede
Reftar Kalfa ve Dilhayat Kalfa, Osmanli-Tiirk musikisinin gelisimine katkida bulunmanin yani sira, kadinlarin sanatsal

varliginin goriniir kilinmasina da 6nemli 6l¢tide katk: saglamiglardir.

Esma Sultan, bu dénemde geleneksel Osmanli miizigi ile Bat1 miizigi anlayisin1 bir araya getirerek, iki kiiltiir arasinda
koprii kuran etkili bir figiir olarak 6ne ¢ikmigtir. Adile Sultan ise, kadinlardan olusan orkestralarin desteklenmesinde ve

Bat1 miiziginin Osmanli toplumunda yayginlasmasinda kilit bir rol tistlenmistir.

Leyla Saz, Batililagma siireciyle birlikte yazdig1 besteleri ve miizik egitimine kattig1 yeniliklerle donemin miizik anlayisina
modern bir perspektif kazandirmigstir. Diirr-i Nigar Kalfa, egitimde Bati1 miiziginin getirdigi yeniliklerin temsilcilerinden
biri olarak bu déniisiimiin 6nemli bir diger ismidir. Thsan Raif Hanim ise Bat1 tarzi besteleriyle modern Tiirk edebiyati
ve miizigi lizerinde etkili olmustur. Batililasma hareketlerinin Osmanli miizigi tizerindeki etkileri, donemin kadin
bestecilerinin icralarinda ve eserlerinde agik¢a goriilmektedir. Rukiyye Sultan, geleneksel Osmanli miizigi ile Bat1 miizigi
arasindaki etkilesimi yansitan 6ncii isimlerden biri olmustur. Benzer bicimde Kevser Hanim da bu iki miizik gelenegini
sentezleme yoniinde Onemli ¢aligmalar gerceklestirmistir. Geleneksel calgilardaki ustaligi ve Bati tarzi miizikteki

yetkinligiyle 6ne ¢ikan Ayse Sultan ise bu sentezi daha ileri bir diizeye tasimstir.

Faize Ergin, Bati miizigi egitimiyle Tiirk miizigi gelenegini bir araya getirerek donemin sanatsal birikimine 6nemli
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katkilarda bulunmugtur. Benzer sekilde, Fehime Sultan da Bat1 miizigi ve nota yazimu iizerine yaptig1 ¢aligmalarla one
¢ikan isimler arasinda yer almistir. Bat1 ve Osmanli miizigi unsurlarini sentezleme basarisiyla taninan Tanburi Sadiye

Hanim ise bu etkilesimin en dikkat ¢ekici temsilcilerinden biri olmustur.

Neveser Kokdes, Bat1 miizigi egitimi almis ve bu miizigin etkisinde kalmis olmasina ragmen Osmanli-Tiirk musikisinden
kopmamus; estetik ve melodik anlayisini koruyarak yiizlerce beste iiretmistir. Benzer sekilde, Gevheri Sultan da (Fatma
Sultan) Batili icra bigimlerini Osmanli miizik gelenegiyle harmanlayarak donemin sanatsal doniigimiinii yansitan 6nemli
bir figiir olarak 6ne ¢ikmigtir. Bu kadin miizisyenlerin her biri, Osmanlidaki Batililasma siirecinin miizik alanindaki

yansimalarini somutlastiran, kiiltiirel gecisin temsilcileri arasinda degerlendirilmektedir.

Bu ¢aligmada, toplumsal cinsiyet rollerinin miizikle kesisimi Batililasma siireci ¢ercevesinde ele alinmis ve Osmanl
toplumunda kadinlarin kiiltiirel temsillerinin ¢ok boyutlu bir yap: sergiledigi ortaya konmustur. Tanzimat Dénemi,
Bat1 miizigi egitiminin saray ve elit ¢evrelerde yayginlastig1 bir donem olarak dikkat gekmektedir. Bu siiregte kadin
miizisyenlerin toplumsal konumu, onlarin sanatsal {iretimlerine ve temsil bigimlerine dogrudan etki etmistir. Sarayda
ve 6zel meclislerde benimsenen Bat1 miizigi egitimi, kadinlara piyanist, besteci ve yorumcu olarak yeni roller iistlenme

imkani saglamistir.

Kadin miizisyenler, bu déonemde hem ge¢misin miizik mirasini koruyup gelecek kusaklara aktaran hem de toplumsal
doniisiimii sanat araciligryla ifade eden bir koprii islevi gormiistiir. Bu baglamda, Tanzimat Donemi’nde kadin ve miizik
iligkisi, donemin sosyal ve kiiltiirel degisimlerini yansitan ¢ok katmanli bir yap1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tanzimat ve
Batililagma siireci, Osmanli toplumunda kadinlarin toplumsal konumunu déniistiiren; modernlesme, egitim, kiiltiir ve

toplumsal cinsiyet agisindan yeni bir biling olusturan bir doniim noktas: olmustur.
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Extended Abstract

Introduction

The Tanzimat Period refers to a process during which the Ottoman Empire interacted with intellectual and cultural
movements from the West and underwent significant transformations in its social structure. This transformation
manifested itself in the changing position of women in social life, increased access to education, and artistic and cultural
spheres. Influenced by the process of Westernization, women, especially within the palace and elite circles, began to
engage with music in a more systematic way, participating in musical activities both in educational institutions and
in private gatherings. However, this process reshaped women’s relationship with music not only in terms of artistic
development but also in the context of gender roles. However, this situation did not occur at the same pace and in the

same way among women in all social classes, but was more effective among the urban and aristocratic classes.

This study covers a broad time span from the early 18th century to the early 20th century, as the social and cultural effects
of the Tanzimat did not begin with sharp boundaries but emerged as long-term and transitional processes; for the visibility
of female musicians can be evaluated in terms of continuity and transformation independently of the official histories of
the period. This study aims to examine the relationship between women living in the Ottoman court during the Tanzimat
Period and music from a gender perspective, discussing the opportunities and limitations this process provided women
in terms of education, social acceptance, and artistic production. It aims to analyze how women were shaped in the field
of music in the context of gender during the Tanzimat Period and how their interaction with Western music was reflected
in their artistic activities. Within this framework, the music education, performance practices, and social constraints
faced by women living in the palace environment from the pre-Tanzimat period to the Second Constitutional Era will
be comprehensively examined. The transformation of women’s position in the field of music alongside the Ottoman
modernization process will be evaluated not only as an artistic development process but also as a phenomenon reshaped

within the framework of social gender norms.

Westernization movements in the Ottoman Empire initially focused on military reforms, but over time spread to cultural
areas such as art, music, and education. In this context, it paved the way for the expansion of educational opportunities
for women and the transformation of their relationship with music. The spread of Western music in the Ottoman palace
increased women’s opportunities to receive music education. The new roles women gained through music practice
contributed to the reshaping of gender norms. However, this change has resulted in a transformation that developed

within certain limits, rather than the full emancipation of women in art and education (Alimdar, 2011).

Journal of the Music Research Association, 2025, 1(1), 95-115 113



Nege Ustiinkaya
Method

This study is structured in line with a qualitative research approach and has been examined using an interpretive analysis
method based on historical analysis and a gender perspective. In the study, historical sources, biographies, and cultural
studies related to the period were evaluated to reveal the socio-cultural structure of Ottoman society during the Tanzimat
Era. The study consists of literature and biographical texts related to the sources used. These data have been subjected to
an interpretive analysis process in order to understand how women’s roles in the field of music have been shaped and the
social reflections of the new positions they have gained with the process of Westernization. Thus, the study presents an

interdisciplinary approach by bringing together the historical context and the gender perspective.

Findings, Discussion and Results

Prominent female figures of the period played important roles in the development of Ottoman-Turkish music, both
as performers and composers. Although limited information is available about Reftar Kalfa in existing sources, it is
understood that she attracted attention with her work within the Ottoman musical tradition. Dilhayat Kalfa, another
prominent female composer in the musical environment of the period, holds an important place in Ottoman-Turkish
music history with both her works and her performance skills. Despite the extremely limited visibility of women in the
arts in the social conditions of the period, both female composers inspired future generations of female musicians with
their artistic productions. The fact that they were raised in the palace environment provided them with the opportunity
to receive a high-quality music education and to interact with the musical circles of the period. In this way, Reftar Kalfa
and Dilhayat Kalfa not only contributed to the development of Ottoman-Turkish music but also significantly contributed

to making the artistic presence of women visible.

Esma Sultan emerged as an influential figure during this period, bridging the two cultures by combining traditional
Ottoman music with Western musical concepts. Adile Sultan, meanwhile, played a key role in supporting orchestras

composed of women and in spreading Western music throughout Ottoman society.

Leyla Saz brought a modern perspective to the musical understanding of her time through the compositions she wrote
during the Westernization process and the innovations she introduced to music education. Diirr-i Nigar Kalfa, as one
of the representatives of the innovations brought by Western music in education, is another important name in this
transformation. Thsan Raif Hanim, on the other hand, influenced modern Turkish literature and music with her Western-
style compositions. The effects of Westernization movements on Ottoman music are clearly seen in the performances and
works of female composers of the period. Rukiyye Sultan was one of the pioneers who reflected the interaction between
traditional Ottoman music and Western music. Similarly, Kevser Hanim also carried out important work in synthesizing

these two musical traditions. Ayse Sultan, who stood out for her mastery of traditional instruments and her proficiency
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in Western-style music, took this synthesis to a higher level.

Faize Ergin made significant contributions to the artistic heritage of her time by combining Western music education
with the Turkish musical tradition. Similarly, Fehime Sultan was also among the prominent figures known for her work
on Western music and musical notation. Tanburi $adiye Hanim, known for her success in synthesizing elements of

Western and Ottoman music, was one of the most notable representatives of this interaction.

Neveser Kokdes, despite having received Western music education and being influenced by this music, did not break
away from Ottoman-Turkish music; she produced hundreds of compositions while preserving her aesthetic and
melodic understanding. Similarly, Gevheri Sultan (Fatma Sultan) emerged as an important figure reflecting the artistic
transformation of the period by blending Western performance styles with the Ottoman musical tradition. Each of
these female musicians is considered among the representatives of cultural transition, embodying the reflections of the

Westernization process in the Ottoman Empire in the field of music.

This study examines the intersection of gender roles and music within the framework of the Westernization process,
revealing that women’s cultural representations in Ottoman society exhibited a multidimensional structure. The Tanzimat
Period stands out as a time when Western music education became widespread in the palace and elite circles. During this
process, the social position of female musicians directly influenced their artistic production and forms of representation.
The adoption of Western music education in the palace and private assemblies provided women with the opportunity to

take on new roles as pianists, composers, and performers.

Female musicians during this period served as a bridge, both preserving the musical heritage of the past and passing it on
to future generations, while also expressing social transformation through art. In this context, the relationship between
women and music during the Tanzimat Era emerges as a multi-layered structure reflecting the social and cultural changes
of the period. The Tanzimat and Westernization process was a turning point that transformed the social position of

women in Ottoman society and created a new consciousness in terms of modernization, education, culture, and gender.
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